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Resumen

El objetivo del presente articulo consiste en estudiar la historia del acervo
audiovisual de la Television Publica (LS 82 TV Canal 7) en virtud de las distintas
conceptualizaciones de las que fue objeto debido a su caracter operativo, comercial e
historico. Para ello, partiremos de la premisa de que todo archivo funciona como un
dispositivo cuyos mecanismos de seleccidn, estructuracion, destruccién y olvido se
originan como producto de la interaccion entre los poderes institucionales y las fuerzas
que proceden del campo social. Para llevar a cabo el objetivo propuesto, dividiremos el
trabajo en cuatro apartados. En primer lugar, analizaremos el desarrollo histérico de los
archivos audiovisuales de televisidn a partir de su subordinacion a la industria
televisiva, los desencuentros con la ciencia archivistica, y la resignificacion que tiene
lugar en el contexto contemporaneo. En segunda instancia, examinaremos la

conformacién del archivo de la Television Publica en funcidn de la valoracion operativa
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y documental de su acervo. Asimismo, indagaremos en su naturaleza fragmentaria y en
las disputas por su preservacion. Luego, exploraremos las condiciones que posibilitaron
la fundacion del Archivo Historico de RTA y las implicancias de la institucionalizacion
de un nuevo orden de consignacion que marco el pasaje de lo privado a lo publico.
Adicionalmente, evaluaremos los diversos factores que dificultaron la concrecion de los
caracteres misionales establecidos en su reglamento de funcionamiento. Por dltimo,
investigaremos la creacion de la plataforma web Archivo Prisma en torno a la
articulacion de una linea editorial critica capaz de develar las l6gicas y mecanismos de
archivacion, asi como también reflexionaremos sobre la incidencia de los vaivenes
politicos que provocaron su cierre y posterior apertura.

Palabras clave: archivo de television, archivo audiovisual, patrimonio

audiovisual, medios publicos, Archivo Historico de RTA.

Interaction and dispute of the operational, commercial and
patrimonial perspectives in the audiovisual archive of Television
Publica

Abstract

The objective of this article is to study the history of the audiovisual heritage of
Television Pablica (LS 82 TV Canal 7) in relation to its different conceptualizations
based on its operational, commercial and historical nature. To do this, we will start from
the premise that every archive works as a device whose selection, structuring,
destruction and oblivion mechanisms originate as a product of the interaction between
institutional powers and the forces that come from the social field. To carry out the
proposed objective we will divide the work into four sections. In the first place, we will
analyze the historical development of television audiovisual archives from their
subordination to the television industry, the disagreements with archival science, and
the redefinition that takes place in the contemporary context. In the second instance, we
will examine the conformation of the Television Publica archive based on the
operational and documentary assessment of its heritage. Likewise, we will investigate
its fragmentary nature and the disputes over its preservation. Then, we will explore the
conditions that made possible the founding of the Archivo Histdrico de RTA and the

implications of the institutionalization of a new consignment order that marked the
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passage from the private to the public. Additionally, we will evaluate the reasons that
made it difficult to achieve the objectives established in its regulations. Finally, we will
investigate the creation of the Archivo Prisma web platform around the articulation of a
critical editorial line capable of revealing the logic and mechanisms of archiving, as
well as reflecting on the incidence of political fluctuations that caused its closure and
subsequent opening.

Keywords: television archive, audiovisual archive, audiovisual heritage, public
media, Archivo Historico de RTA.

Interacéo e disputa das perspectivas operacional, comercial e

patrimonial no arquivo audiovisual da Televisién Publica

Resumo

O objetivo deste artigo é estudar a historia do patrimonio audiovisual da
Television Pablica (LS 82 TV Canal 7) em virtude das diferentes conceituacGes de que
foi objeto devido ao seu carater operacional, comercial e historico. Para isso, partiremos
da premissa de que todo arquivo funciona como um dispositivo cujos mecanismos de
selecdo, estruturacdo, destruicdo e esquecimento se originam como produto da interacéo
entre os poderes institucionais e as forcas que vém do campo social. Para realizar o
objetivo proposto iremos dividir o trabalho em quatro se¢cdes. Em primeiro lugar,
analisaremos o desenvolvimento historico dos arquivos audiovisuais televisivos a partir
de sua subordinacdo a industria televisiva, as divergéncias com a arquivistica e a
ressignificacdo que ocorre no contexto contemporaneo. Numa segunda instancia,
examinaremos a conformacao do arquivo da Television Publica com base na avaliacédo
operacional e documental do seu patrimoénio. Da mesma forma, investigaremos sua
natureza fragmentaria e as disputas por sua preservacao. Em seguida, exploraremos as
condicdes que possibilitaram a fundacéo do Archivo Histérico de RTA e as implicacfes
da institucionalizacdo de uma nova ordem de consignacdo que marcou a passagem do
privado para o publico. Adicionalmente, avaliaremos os motivos que dificultaram o
alcance dos objetivos estabelecidos em seu regulamento operacional. Por fim,
investigaremos a criacdo da plataforma web Archivo Prisma em torno da articulagdo de

uma linha editorial critica capaz de revelar a I6gica e 0s mecanismos do arquivamento,
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bem como refletir sobre a incidéncia de oscilagdes politicas que ocasionaram seu
fechamento e posterior abertura.
Palavras chave: arquivo televisivo, arquivo audiovisual, patrimonio audiovisual,

midia publica, Archivo Histdrico de RTA.
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Introduccion

Si nos remontaramos a la television de los origenes, se podria pensar que la
naturaleza fugaz de las primeras transmisiones podia prescindir por completo de la
permanencia del registro audiovisual. Sin embargo, en sus ansias por expandir y replicar
sus contenidos, el medio tempranamente focalizé en el desarrollo de tecnologias que
pudieran ser capaces de capturar la emision. Si bien es cierto que las grabaciones le
dieron materialidad a un fenémeno de carécter efimero, la fijacion de la imagen
televisiva no necesariamente derivé en su preservacion. Considerados como meros
insumos, los registros fueron concebidos como un componente mas de la cadena
productiva de la industria televisiva, por lo que su conservacion quedo a expensas de los
potenciales valores de uso y cambio. De esta manera, los primeros archivos
audiovisuales de television se conformaron en torno a las necesidades operativas de
cada emisora. La paulatina legitimacion cultural del medio derivé con el paso del
tiempo también en la apreciacion del caracter documental de sus archivos. Asi,
profesionales, coleccionistas y espectadores de todo el mundo comenzaron a establecer
lineas de investigacion, trabajo y concientizacidn en torno a la salvaguardia del
patrimonio televisivo. A nivel mundial, en los Gltimos afios, la archivologia audiovisual
de television se posiciond como una disciplina en crecimiento que contempla distintas
aristas. Mientras que las emisoras conducen sus esfuerzos en la implementacion de
herramientas de gestion de contenidos que permitan aumentar la eficiencia y
rentabilidad de la empresa, las asociaciones profesionales e instituciones tradicionales
trabajan en el disefio de estandares y protocolos orientados a la proteccion de la
memoria documental.

La television argentina es una de las industrias mas importantes de la regién tanto
por la cantidad y calidad de su produccion como por su innovacion tecnologica. No
obstante, carece de una tradicion en materia de preservacion y tratamiento archivistico.
A falta de normativas y redes institucionales, cada canal maneja su acervo segin
criterios sui generis que suelen depender de los lineamientos comerciales de la sefial. En
tales circunstancias, la aparicion del Archivo Histérico de los Servicios de
Radiodifusion Sonora y Televisiva del Estado Nacional (mas conocido como Archivo
Historico de RTA 'y, en adelante, AHRTA) significd un punto de inflexion en la historia

de la preservacion de la memoria audiovisual televisiva del pais. Fundado por un
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decreto presidencial del afio 2013 con el objetivo de administrar y conservar la
produccion de las emisoras que integran Radio y Television Argentina S.E (RTA), el
AHRTA se termind de oficializar hacia el 2015 mediante el lanzamiento de Archivo
Prisma, una pagina web que —entre otros documentos audiovisuales y sonoros— ponia en
estado publico parte del archivo histérico de la Television Publica (LS 82 TV — Canal
7). De esta manera, el AHRTA propuso un nuevo orden de consignacion que pretendia
equilibrar la tradicion operativa y utilitaria del archivo con una nueva perspectiva
vinculada a la conservacion, la patrimonializacion y el acceso documental. En sus
inicios, Archivo Prisma se configur6 como una plataforma digital que adoptaba una
postura critica, ya que de manera deliberada cuestionaba relatos excluidos al mismo
tiempo que exponia la mecanica del dispositivo del archivo televisivo. Sin embargo, por
las mismas razones por las que fue creado, fue dado de baja tras el cambio de gobierno
del afio 2015, para finalmente ser reabierto en el 2021.

El objetivo del presente articulo consiste en estudiar la historia del acervo
audiovisual de la Television Pablica —desde su constitucion como archivo operativo
hasta su institucionalizacion con el AHRTA- en virtud de las distintas
conceptualizaciones de las que fue objeto debido a su caracter operativo, comercial e
historico. Partiremos de la premisa de que todo archivo funciona como un dispositivo
cuyos mecanismos de seleccion, estructuracion, destruccion y olvido se originan como
producto de la interaccion entre los poderes institucionales y las fuerzas que proceden
del campo social. Para llevar a cabo el objetivo propuesto, dividimos el trabajo en
cuatro apartados. El primero analiza el desarrollo histérico de los archivos audiovisuales
de television a partir de su subordinacion a la industria televisiva, los desencuentros con
la ciencia archivistica, y la resignificacion que tiene lugar en el contexto
contemporaneo. El segundo examina la conformacion del archivo de la Television
Publica en funcion de la valoracion operativa y documental de su acervo. Asimismo,
indaga en su naturaleza fragmentaria y en las disputas por su preservacion. El tercero
explora las condiciones que posibilitaron la creacion del AHRTA y las implicancias de
la institucionalizacion de un nuevo orden de consignacion que marco el pasaje de lo
privado a lo pablico. Adicionalmente, evalla los diversos factores que dificultaron la
concrecion de los caracteres misionales establecidos en su reglamento de
funcionamiento. El cuarto investiga la construccion de Archivo Prisma en torno a la
articulacion de una linea editorial critica capaz de develar las I6gicas y mecanismos de
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archivacion. También reflexiona sobre la incidencia de los vaivenes politicos que

provocaron su cierre y posterior apertura.

Las derivas de los archivos de televisiéon

La reflexion sobre los archivos audiovisuales de television —es decir, su
conceptualizacion, historizacion y teorizacion— exige como condicién indispensable la
especificacion del objeto de estudio. En principio, tanto en la teoria como en la praxis,
la palabra “archivo” se reconoce a partir de una manifiesta polisemia. A menudo, se
advierte el triple significado de un término que de manera indistinta puede referir a una
agrupacion documental reunida por una entidad en el ejercicio de sus funciones y
conservada por su valor administrativo-histérico, al espacio en el que se almacenan esos
documentos, y/o a la institucion responsable de la preservacion del acervo. A los fines
practicos podriamos optar por delimitar cada una de estas acepciones: “fondo” para la
agrupacion documental, “depdsito” para el lugar fisico de guarda, y “archivo” para la
autoridad de custodia. Sin embargo, con el &nimo de aprovechar la riqueza y
productividad del concepto, en este trabajo haremos uso de su caracter polisémico.
Concebiremos al archivo a través de la figura del dispositivo, concretamente, como un
conjunto de elementos que en su interrelacion llevan a cabo una serie de funciones
especificas y que, a su vez, forman parte de un mecanismo méas complejo. En este
sentido, en vez extraer una definicion de una formulacion tripartita y estanca, el archivo
encuentra sentido en tanto proceso de inscripcion, seleccion, organizacion, clasificacion
y explotacion documental en el que se ponen en juego una multiplicidad de agentes,
tecnologias y fuerzas del orden social, cultural y politico. Asi, los archivos
audiovisuales de televisidn se revelan como un constructo que integra necesidades
operativas, intereses comerciales y demandas sociales en torno al acopio, la
sistematizacion y el uso de los contenidos televisivos.

En cuanto dispositivo, los archivos de television precisan ser interpretados en la
dinamica de un disefio institucional y de un contexto socio-cultural, asi como también
en la tensa relacion que de manera reciproca mantienen con la ciencia archivistica.
Mientras que las emisoras suelen desconocer el tratamiento archivistico por
empecinarse en considerar a los contenidos como meros insumos y/o mercancias, la
archivistica mas ortodoxa se niega a otorgarle entidad de archivo a documentos de

creacion producidos por un medio de comunicacion de masas e insertos en la logica de
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la reproductibilidad técnica. Desde tiempos inmemoriales —fundamentalmente tras la
aparicion de la escritura— las sociedades establecieron distintas formas de archivo con el
objetivo de organizar y conservar documentos que tuvieran valor probatorio en la esfera
administrativa y juridica. No obstante, como plantea Graciela Swiderski (2015), la
archivistica moderna nacio hacia mediados del siglo X1X mediante la enunciacion
tedrica del principio de procedencia y orden original.! Segun la historiadora, la
institucion de ambos preceptos catapulto a la archivistica como una disciplina cientifica
en la medida en la que delimité al fondo documental como su objeto de estudio y
establecio una metodologia para su abordaje. Para Antonia Heredia Herrera (1991), el
fondo constituye el conjunto de documentos —cualquiera sea su fecha, forma y soporte—
producidos y recibidos por una institucion o persona en el marco de sus funciones, y
conservados de manera organica por su valor administrativo o historico. Al mismo
tiempo, define el documento de archivo como aquellos documentos originales, Unicos,
objetivos y seriados que son resultado de una actividad administrativa y cuya
supervivencia se basa en su caracter testimonial e informativo.

Echando un vistazo a la configuracion de los archivos audiovisuales de television,
su derrotero muchas veces se desvia de los fundamentos dictados por la archivistica
tradicional. Si nos remontaramos a los inicios de la television, la nocion de archivo
audiovisual se torna un tanto escurridiza, porque ¢,como y qué se archiva en el marco de
un fendmeno cuasi efimero? A diferencia del cine —cuya ontologia supone un registro—,
el medio televisivo nacié como una tecnologia del broadcast que se caracteriz6 por la
difusion de contenidos que se desvanecian en el momento mismo de su transmision. No
obstante, y pese a que el predominio del vivo y el directo contribuy6 a delinear la

singularidad perecedera y transitoria de la pantalla chica, la dinamica del medio

L El principio de procedencia expresa que los documentos de archivo producidos y reunidos por una
persona fisica o juridica no deben mezclarse con otros, y el orden original indica que dichos documentos
deben clasificarse de acuerdo a la organizacién organica dada por la entidad productora. Estos postulados
fueron formulados en 1841 por Natalis de Wallys en las Instructions pour la mise en ordre et le
classement des archives départamentales et communales (circular del Ministerio del Interior de Francia),
y en 1881 por Max Lehmann en The Regulations of July 1, 1881 (disposicion adoptada por el Privy State
Archives de Prusia), respectivamente. Se considera que ambos fueron sistematizados en Handleiding voor
het ordenen en beschrijven van archieven, el primer manual de la Asociacién de Archiveros Holandeses

que fue publicado en el afio 1898.
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prontamente dio lugar a la creacidn de grabaciones pasibles de ser archivadas. Si la
aparicion de estos primeros soportes vino a saldar el aspecto esquivo alrededor del
concepto de archivo de televisidn, la cuestion ahora toma un matiz paradojal, porque
¢para qué archivar un producto de la industria cultural? Lejos de satisfacer una vocacion
por la preservacion de documentos de rango administrativo o histérico, el registro
filmico y —posteriormente— electrénico de las emisiones respondid al imperativo de
retransmitir los programas en la misma emisora o en repetidoras. Tan es asi que el
predominio del valor de uso rapidamente encontro expresion en la naturaleza misma del
videotape, un soporte desarrollado por la industria televisiva que introdujo como
novedad la posibilidad de borrar y regrabar la cinta. En consecuencia, en linea con esta
perspectiva funcional, los primeros archivos se conformaron a partir del
almacenamiento de aquellos materiales susceptibles de ser reemitidos o reutilizados
para la realizacion de nuevas producciones.

En términos tedricos, la archivistica mas clasica expulsa de su dominio a los
archivos audiovisuales de television. Por un lado, a los contenidos televisivos se les
veda la posibilidad de adquirir la categoria de documentos de archivo por tratarse de
obras de creacion.? Por otro lado, el tipo de organizacion de los archivos de las emisoras
desafia las ideas de totalidad, organicidad y orden que son pregonadas desde la norma.
Subordinados a las necesidades operativas y comerciales de la pantalla, estos archivos
se caracterizan por ser fragmentarios, por estar descontextualizados de su flujo
televisivo y por responder a un tipo de organizacion heterodoxa que muchas veces se
asemeja mas a la forma del acopio que a la del archivo tradicional. Asi, el poder
arcontico de los canales de television histéricamente fue configurando un modelo de
archivo a partir de una operacion aparentemente anarchivistica.

Desde nuestra perspectiva, el flagrante desencuentro entre la archivistica y los
archivos audiovisuales de television no imposibilita que estos puedan ser leidos en clave
de archivo. Sobre todo, si se tiene en cuenta que —tal como sefiala Agustin Vivas
Moreno (2004) — existe una evidente disparidad entre la archivistica y los archivos
habida cuenta de que la disciplina tiene origen en el siglo X1X y su objeto de estudio
data de tiempos inmemoriales. Asimismo, como explica Andrés Maximiliano Tello

(2018), la idea que sostiene que el archivo es un organismo total, estable y racional, y

2 Para mas informacion sobre esta postura, véase Heredia Herrera (1988).
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que la archivistica simplemente se limita a aplicar sistemas clasificatorios que emanan
de la coherencia interna de los documentos es en realidad una construccién de tipo
positivista que, ademas de entender a la historia como una sucesion lineal y progresiva,
encubre las condiciones de produccion. Por este motivo, la archivistica mas clasica
resulta insuficiente para comprender los mecanismos de jerarquizacion y exclusion, asi
como las fuerzas sociales que actlan en torno a los archivos audiovisuales de television.
En los dltimos afios, el denominado giro archivistico redefinié de manera
sustancial el rol de los archivos. En consecuencia, estos emergieron como una condicion
sine qua non para el ejercicio de la memoria, al mismo tiempo que su abordaje
abandono la idea del “producto neutro” en pos de una resignificacion que los define
como un proceso social en el que intervienen multiples agentes. En un contexto
caracterizado por el reclamo por el acceso a la informacidn y la expansion de las
tecnologias de la informacién, la revalorizacion de los archivos también tiene lugar en el
campo televisivo. En este sentido, los archivos audiovisuales —histdricamente relegados
a las necesidades operativas de las emisoras— también se convierten en objeto de
demandas sociales que reivindican su valor documental, y de nuevas estrategias
institucionales que dan lugar a una multiplicidad de sentidos. En primer lugar, hacia la
segunda mitad del siglo XX, nuevos actores comenzaron a apreciar el caracter cultural y
testimonial de los documentos televisivos.® En segundo lugar, en las visperas del
presente milenio, la digitalizacion del medio trajo consigo una considerable
reformulacion de los modos de produccion, difusién y consumo televisivo. Los archivos
cobraron por primera vez en este contexto un rol de preponderancia y protagonismo en
la industria audiovisual. Por un lado, en la transicion del broadcast al streaming, la
television cada vez mas se asemeja a un archivo digital en linea. Por otro, la
digitalizacion masiva de soportes analdgicos hace resurgir una inconmensurable

cantidad de contenidos olvidados que encuentran una pluralidad de destinos.

3 La Federacion Internacional de Archivos de Television (FIAT/IFTA) empezd a canalizar las iniciativas
de archivistas de todo el mundo; archivos, centros de documentacion y bibliotecas incursionaron en la
incorporacion de fondos y colecciones de television en sus acervos; la Organizacion de las Naciones
Unidas para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) declard la importancia de la salvaguardia de
las imagenes en movimiento; y aficionados de la sociedad civil desarrollaron un nuevo tipo de
coleccionismo sustentado en la captura de contenidos mediante formatos domésticos de grabacién de

video.
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En este nuevo escenario, las industrias televisivas, las instituciones archivisticas y
las asociaciones profesionales del mundo trabajan de manera mancomunada en pos de la
elaboracion e implementacion de estandares y sistemas de organizacion y gestion
documental. No obstante, las diferencias en el modo de conceptualizar y abordar los
archivos de television se profundizan. Mientras que el enfoque patrimonial avanza, en el
sector privado —que es donde se concentra el mayor porcentaje de la produccion— las
empresas consideran los archivos como parte de su capital econdmico y se resisten a
cualquier tipo de normativa o préactica que pondere el valor cultural por encima de sus
derechos de explotacion comercial. En el &mbito televisivo, son los canales de gestion
publica los que se encuentran mas propensos a combinar la perspectiva operativa con la
patrimonial. Asi, a nivel mundial, en los ultimos afios salieron a la luz proyectos de
puesta en valor que contemplan el acceso a través de la programacion de ciclos
dedicados a programas de archivos y/o a la publicacion de contenidos en plataformas
digitales.”

Por todo lo dicho, en las derivas de los archivos de television —al igual que en el
del resto de los archivos— es posible observar transformaciones de tipo conceptual que
emergen como resultado de las relaciones de fuerza que tienen lugar en la dinamica
socio-cultural. Asi, el registro audiovisual puede ser considerado como insumo,
mercancia o documento, y el archivo, como dep0ésito, mercado o espacio para la
memoria. Como ya hemos mencionado, los principios dictados por la archivistica
clasica resultan insuficientes para estudiar el fenémeno en su complejidad. Esto es
porque, lejos de buscar un orden original, se hace preciso deconstruir la tendencia de un
proceso. Al respecto, Jacques Derrida (1997) concibe los archivos como una forma de
poder que articula un orden topolégico con otro nomoldgico. Por ello, identifica la
figura de un poder arcontico —encargado de domiciliar, organizar, disponer y consignar—
que se encuentra atravesado por el mal de archivo. Es decir, una pulsién de archivo

orientada a la conservacion, y una pulsion anarchivistica enfocada en el olvido. En

4 Al respecto, se destacan las iniciativas de American Archive of Public Broadcasting

(https://americanarchive.org/), British Broadcasting Corporation (https://www.bbc.co.uk/archive/), RTVC

Sistema de Medios Publicos (https://www.senalmemoria.co/), Radio y Television Espafiola

(https://www.rtve.es/play/archivo/), Radio e Televisdo de Portugal (https://arquivos.rtp.pt/), y

Radiotelevisione Italiana (https://www.teche.rai.it/), entre otras.
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consecuencia, una historia de los archivos audiovisuales de television requiere de un
estudio profundo que analice la incidencia del arconte, los desplazamientos de los
ordenes de consignacion y las operaciones de seleccion y exclusion. No obstante, como
advierte Tello (2018), es necesario tener en cuenta que en los archivos también es
posible rastrear inscripciones de tipo social que son independientes de un organismo
definido. Esta suerte de presencia anarquica muchas veces se materializa en direcciones
opuestas, que van desde el rescate patrimonial en manos de los trabajadores de las
emisoras, hasta acciones vandalicas o de hurto que son efectuadas por diversos actores.
Por lo tanto, a contrapelo de la idea totalizadora y organica, el archivo se vuelve opaco.
Por consiguiente, en palabras de Georges Didi-Huberman (2007), lo propio del archivo
son los agujeros que resultan de censuras conscientes o inconscientes. De este modo, el
archivo y la imagen de archivo afloran como fragmentos que, aunque inevitablemente

sean “testimonio de algo”, requieren ser abordados como tales.

Entre el insumo y el documento de archivo: la conformacion del archivo

audiovisual de Canal 7

La historia del archivo audiovisual de la actual Television Publica ain no ha sido
escrita. Para emprender esa tarea es preciso comprender su desarrollo en funcion de los
cambios tecnoldgicos, las perspectivas operativo-comerciales, las crisis presupuestarias,
y los sucesivos cambios gerenciales —de distinto signo politico— que tuvieron lugar en el
canal. E inclusive, también resulta pertinente preguntarnos si el acervo documental, que
hoy constituye una parte del AHRTA, siempre ha sido considerado un archivo —o por lo
menos un archivo en el sentido més tradicional del término—.

Cuando el canal inici6 sus transmisiones a principios de la década de 1950, los
programas se producian y emitian en vivo y en directo. La imposibilidad técnica de
grabar las emisiones —sumada al generalizado desinterés por guardarlas— derivo en que

la mayor parte de los contenidos de los primeros afios de la television se haya perdido

® Bajo la denominacion LR3 TV o LR3 Radio Belgrano TV, la actual Television Publica fue fundada en
el afio 1951 por el empresario Jaime Yankelevich. La primera transmision oficial tuvo lugar el 17 de
octubre y las transmisiones regulares se iniciaron el 4 de noviembre. A excepcion del momento de su
creacion como empresa mixta y de un breve periodo en el afio 1954 en el que fue privatizada, la emisora
histéricamente fue administrada por el Estado nacional. Para méas informacién sobre la historia del canal,
véanse Mindez (2001) y Schejtman (2021).
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para siempre. A pesar de este aparente caracter efimero, la dinamica misma del medio
rdpidamente requirio de la produccion de registros audiovisuales. Asi, para la cobertura
periodistica en exteriores se comenzaron a rodar notas en 16 milimetros, y para la
distribucion de algunos programas en el interior del pais se produjeron filmaciones que
capturaban lo que se emitia en la pantalla. Aunque la emergencia de estos registros
introdujo la posibilidad de documentar la produccion televisiva, la conservacion de una
seleccion de estos fue concebida para atender menesteres de otra indole. Tal como
plantea Paloma Hidalgo Goyanes (2005), en la television de los origenes el foco estaba
puesto en la produccién, emisién y comercializacion y no precisamente en la
preservacion. Por lo tanto, las primeras experiencias de archivo que tuvieron lugar en el
viejo Canal 7 se organizaron estrictamente en torno a necesidades operativo-
comerciales. En aquel entonces la politica dictaba que solo debian guardarse aquellos
contenidos pasibles de ser re-emitidos o reutilizados para su inclusion en nuevos
programas. La memoria oral de los trabajadores permite inferir que a partir de esta
préactica de manera temprana se conformaron dos unidades de documentacion: el
“archivo de noticias” y el “archivo filmico” o “archivo de envasados”. Por un lado, el
“archivo de noticias” se encargd de conservar algunas de las notas que se realizaban
para el noticiero asi como otro tipo de material procedente de agencias de noticias
internacionales. Por otro lado, el “archivo filmico” inicialmente integro las peliculas y
series extranjeras en soporte fotoquimico que llegaban al canal para su emision. Pero
con la aparicion del videotape,® el archivo también comenz6 a guardar ciclos, programas
o fragmentos de los envios de produccién propia, por lo que afios mas tarde el area fue

rebautizada con el nombre de “envasados”.” Con el paso del tiempo, ambas unidades

® Hacia principios de la década de 1960, el canal adopté de manera paulatina el uso del videotape como
tecnologia de grabacion, emision y almacenamiento de los programas del area artistica. EI primer formato
que se implemento fue el cuddruplex en sus versiones quadruplex LB (1961 — 1976) y quadruplex HB
(1978 — 1988). Posteriormente incorpord la cinta de una pulgada en formato B (1979 — 1989) y formato C
(1978 — 1992). En lo que refiere al videocasete, se utilizaron los formatos U-Matic (1978 — 1990) y
Betacam SP (1992 — 2011), tanto para la produccidn artistica como de noticias. Para mas informacion,
véase Nunzio (2019).

" El término “envasados” hace referencia a los envases plésticos que funcionan como estuches o

contenedores de los formatos de video.
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encontraron algin tipo de reconocimiento en el organigrama del canal® tras consolidarse
como areas subsidiarias de las gerencias de Noticias y Produccion. En consecuencia, se
convirtieron en una suerte de “almacenes de insumos” a los que los productores acudian
para extraer archivos audiovisuales que les sirvieran para ilustrar notas, enriquecer
nuevos programas o rellenar la programacion. La categoria de insumo que circunda los
primeros registros audiovisuales que se conservaban en el canal nos posibilita retomar
el interrogante inicial acerca de si el conjunto de estas grabaciones constituia 0 no un
archivo. Porque, ¢una materia prima puede ser considerada un documento de archivo?
En principio, podriamos pensar que no. De hecho —trazando una analogia con otra area
de la emisora—, nadie se animaria a afirmar que los bastidores, las telas y las pinturas
acopiadas para realizar los decorados de los ciclos televisivos forman parte de algo
llamado “archivo escenografico”. Sin embargo, aunque en esta etapa inicial el caracter
de insumo era preponderante, la génesis y el uso documental de muchos de esos
registros audiovisuales les otorgan un rango archivistico o, al menos, pre-

archivistico -en el sentido més llano del término—.

La impronta operativo-comercial que histéricamente moldeo la praxis archivistica
derivo en uno de los rasgos fundamentales que definen al archivo del canal: la
fragmentacion. En primer lugar, el desdoblamiento del acervo en el “archivo de
noticias” y el “archivo filmico/archivo de envasados” conllevo a que cada unidad de
documentacién manejara sus propios métodos de seleccion, guarda y catalogacion.
Como corolario, el canal tradicionalmente ha carecido de un criterio unificado en
materia de tratamiento y gestion documental. En segundo lugar, la perspectiva funcional
trajo como resultado un archivo que en sus distintos niveles se caracteriza por la
descontextualizacién y lo incompleto. Como ya lo hemos analizado en otro trabajo

(Adduci Spina, 2021a), el canal no captura el flujo televisivo,® por lo que las piezas

8 En la actualidad, el Archivo de Noticias (subdividido en “Archivo Historico” y “Archivo de
Actualidades”) pertenece a la Gerencia de Noticias y conserva notas periodisticas desde la década de
1950 en formatos filmicos, magnéticos, opticos y digitales. Por otra parte, bajo la drbita de la Gerencia de
Produccién, el Archivo de Envasados resguarda material vinculado al resto de la programacion producida
y/o emitida en el canal desde la década de 1970 en formatos magnéticos, dpticos y digitales.

® Raymond Williams (2011) plantea que la televisién es una tecnologia cultural cuya organizacion y
experiencia esta determinada por un flujo. De esta manera, la programacion no ofrece una secuencia de

unidades separadas con inserciones particulares (es decir, una sucesion de programas que son
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audiovisuales archivadas quedan completamente desvinculadas de su contexto de
produccion, emision y recepcion. Asimismo, los registros que si se guardan emergen
como fragmentos de producciones que se encuentran incompletas. Esto ocurre porque
rara vez se conservan todos los episodios que conforman un ciclo y porque resulta
habitual que solo se archiven algunos segmentos de un envio. Ademas de desmitificar la
idea de totalidad construida por la ciencia archivistica, esta manipulacion, parcialidad y
opacidad del archivo del canal se traduce en la merma de la memoria audiovisual de
Argentina. Sobre esto, en la pelicula La television y yo, Andrés Di Tella reflexiona que
la escasez de archivos de television lo llevo a fracasar en su intento por reconstruir la
identidad nacional y colectiva que perdi6 durante el exilio que sufrié entre 1966 y 1973.

Si bien es cierto que la fragmentacién y que el predominio de la perspectiva
funcional en detrimento de la valoracidn patrimonial son caracteristicas inherentes a la
documentacién audiovisual de television, Canal 7 fue escenario de otro tipo de factores
que atentaron contra la integridad de su archivo. Las continuas crisis presupuestarias de
la emisora repercutieron en la fragilidad de la guarda a largo plazo, ya que la falta de
dinero para adquirir nuevos soportes muchas veces forzé la reutilizacion de las cintas
con el consecuente borrado de contenidos que no hubiesen querido ser eliminados.
Asimismo, el archivo fue objeto de descartes, censuras y negociados. En un hecho que
hasta el dia de la fecha no fue del todo esclarecido, los interventores militares
despojaron al canal del archivo del area artistica durante la mudanza al actual edificio de
Figueroa Alcorta y Tagle que tuvo lugar entre los afios 1978 y 1979. Como pudo
reconstruir Maria Victoria Rodriguez Ojeda (2012), la continuidad de esa gestion
también desaparecid, destruyd y vendid grabaciones sensibles vinculadas a la Guerra de
Malvinas. Y ademas, en distintos momentos historicos los soportes fueron utilizados
como moneda de cambio, tal comenta Natali Schejtman (2021) que ocurrié con los
videotapes del paradigmatico teleteatro de ATC Rosa... de lejos (Maria Herminia
Avellaneda, 1980). Afortunadamente, estos y otros tantos mas ejemplos tuvieron
contrapeso en la labor de muchos trabajadores y trabajadoras. Como ponen de relieve
los Trabajadores de Prensa de la TV Publica (2015), algunos de ellos fueron quienes

pusieron en juego su fuente laboral, salud y vida para evitar que el archivo fuera tirado,

“interrumpidos” por la publicidad), sino una secuencia de unidades discursivamente interrelacionadas que

forman parte de un flujo real y planificado.
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regalado o vendido. Para ello, escondieron archivos en recovecos del canal,
desclasificaron “erroneamente” documentos potencialmente censurables, y se plantaron
gremialmente ante las gestiones privatistas de la década de 1990 y principios del 2000.

En el contexto de un archivo diezmado, el panorama se torna aun mas sombrio si
se tiene en cuenta que los documentos que lograron sobrevivir en el tiempo no cuentan
con un tratamiento adecuado. Uno de los principales problemas que atraviesa la historia
del archivo es la ausencia de espacios de guarda debidamente acondicionados,
inventarios generales, criterios de descripcion, y catalogos unificados. De esta manera,
la dispersion del material en distintos espacios sin el debido control ambiental y la
insuficiencia de herramientas de identificacion, basqueda y recuperacion de datos
derivaron en la degradacion y en el desconocimiento y desaprovechamiento del
acervo. 0

En efecto, por accion u omision, ninguna de las distintas gestiones a cargo de la
emisora se preocup6 por desarrollar una politica archivistica. Como ya hemos planteado
(Adduci Spina, 2021b) esta dindmica puede ser interpretada en el hecho de que el
objetivo principal de producir nuevos contenidos para la pantalla haya eclipsado o
dejado en segundo plano la organizacion y el resguardo de la memoria audiovisual. No
obstante, la hipotesis de un olvido deliberado y planificado cobra peso en la trayectoria
de un canal cuyas sucesivas administraciones de distinto signo politico siempre se han
esforzado por desconocer y desarticular el trabajo realizado por la gestidn saliente.
Sobre el particular, Javier Trimboli (como se cita en Schejtman, 2021) reflexiona que,
en una especie de “masacre blanca”, el constante borrén y cuenta nueva efectuado por
los gobiernos de turno se relaciona indefectiblemente con la problemética de la

preservacion televisiva.

La creacion del AHRTA y de un nuevo orden de consignacion

Como hemos analizado, el archivo audiovisual de Canal 7 se forjé a la par de las

necesidades operativas, comerciales y comunicacionales de un medio enfocado en la

10 Ante la ausencia de una politica archivistica integral, la segmentacion del acervo y la superposicion de
criterios de trabajo, resulta complejo identificar y analizar los procesos de gestion documental que han
tenido lugar en el canal. No obstante, es posible apreciar que estos fueron concebidos en torno a las
necesidades operativas de la emisora y no en funcién de una perspectiva vinculada a la preservacion de la

memoria audiovisual.
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produccién y difusion de nueva programacion. No obstante, con la llegada del nuevo
milenio, el avance de las tecnologias de la informacion y la comunicacion (Swiderski,
2015) y el reconocimiento de expresiones populares como parte del patrimonio cultural
(Canclini, 1999) fueron el telén de fondo de la redefinicion que el archivo experimento
dentro de la estructura del canal. De esta manera, el giro digital contribuyé a una nueva
conceptualizacion del documento audiovisual en tanto mercancia y bien cultural, e
inicio el camino hacia la creacion de un area de archivo que esperd mas de sesenta afios
por su institucionalizacion.

En 2005, Canal 7 comenz0 a renovar su infraestructura en vistas del pasaje de una
tecnologia de produccién, emision y almacenaje de carécter analdgica hacia otra digital.
Luego de tres afios, el Sistema Nacional de Medios Publicos (2008) (SNMP)! presentd
el proyecto “Digitalizacion Archivos Audiovisuales del Sistema Nacional de Medios
Publicos” para digitalizar el acervo documental de Canal 7 y Radio Nacional. La
propuesta planteaba que la digitalizacidn estaria al servicio de rescatar, preservar y
utilizar las grabaciones de las dos unidades de negocios, salvaguardar el patrimonio
social, mejorar la eficiencia de las tareas de produccion, y comercializar el material de
produccidn propia. Sin embargo, su fundamentacion hacia especial hincapié en los
flujos de trabajo vinculados a la digitalizacion y la ingesta, pero pasaba por alto otros
procesos de vital importancia como la identificacion, la organizacion archivistica, la
conservacion, la catalogacion y la gestion documental. EI 1 de julio del 2008, Gustavo
Lopez (presidente del SNMP) dispuso mediante la Resolucion 22/08 la conformacién de
una unidad administrativa para la realizacion del proyecto que contemplaba una
duracion de tan solo cuatro afios. Tras la repentina renuncia del funcionario,*? el
emprendimiento quedo en suspenso y nunca llego a concretarse como tal. Aun asi,
durante la primera etapa de la gestion de Tristan Bauer®® el archivo audiovisual por

primera vez en su historia fue objeto de una politica institucional con cierta conciencia

1 El Sistema Nacional de Medios Publicos S.E. fue una empresa del Estado creada en el afio 2000 con el
objetivo de administrar Canal 7, Radio Nacional y Télam. En el afio 2009, mediante el Decreto
1526/2009, fue disuelto y absorbido por Radio y Television Argentina S.E.

12 Gustavo Ldpez renunci6 a la presidencia del Sistema Nacional de Medios Plblicos S.E. el 30 de julio
del 2008, tan solo 29 dias después de firmar la Resolucion 22/08.

13 Tristan Bauer fue el presidente del Sistema Nacional de Medios Publicos S.E. (2008-2010) y de Radio
y Television Argentina S.E. (2010-2015).
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por la preservacion. Por aquellos afos se construyeron dos bodegas de guarda para
almacenar documentos analdgicos, se elabord un protocolo de trabajo para la
digitalizacion de soportes fotoquimicos y magnéticos, se adquirié un equipo para
transferir cintas filmicas, se readecuaron magnetoscopios para digitalizar formatos de
video, y se puso en marcha la democratizacion de contenidos historicos mediante la
pagina web del canal.

La sumatoria de todos estos hitos alland el terreno para lo que unos afios mas
tarde seria la institucionalizacion definitiva del archivo. EI 9 de abril del 2013, la
presidenta Cristina Fernandez de Kirchner cre6 el AHRTA a través de la sancion del
Decreto 378/2013. La normativa indica que, bajo la orbita de RTA,** la mision del
AHRTA es la administracién y conservacion de los registros sonoros, documentales,
videograficos y cinematograficos que existen o que hayan existido en las dependencias
de RTA. Ademas de precisar cuestiones de indole administrativa como la redaccion de
un reglamento y el llamado a concurso para cubrir el puesto de coordinacion del area, el
decreto dispone medidas inéditas en materia de proteccion y accesibilidad, ya que
faculta a RTA a recuperar material sustraido, promover el acceso universal, y proclamar
el valor histérico y cultural de los registros. Publicado el 27 de febrero del 2014, el
Reglamento de funcionamiento se compone de ocho apartados que regulan los
objetivos, la repatriacion documental, la cesion de uso, el acceso universal via internet,
y los principios de conservacién. En primer lugar, ratifica el caracter misional expresado
en el decreto al fundamentar que todos los registros audiovisuales y sonoros son
pasibles de ser declarados de reconocido valor histérico y cultural segln los alcances
del articulo 138 de la Ley de Servicios de Comunicacion Audiovisual. Luego, faculta a
RTA a disponer de todos los medios necesarios para la reincorporacion del patrimonio
documental que hubiera sido apartado de su dominio. Los incisos 3°, 4°, 5° y 6° norman
la cesion de derechos de uso para la inclusién de material de archivo en nuevas

producciones audiovisuales, por lo que fija una escala tarifaria asi como una serie de

14 Creada en 2009 tras la sancion de la Ley 26.522 de Servicios de Comunicacién Audiovisual, Radio y
Television Argentina S.E. es una empresa estatal que tiene a su cargo la administracion de la Television
Publica, Canal 12 de Trenque Lauquen, Radio Nacional (que integra mas de cincuenta frecuencias
distribuidas en el pais) y Radiodifusion Argentina al Exterior. Desde 2015 se encuentra bajo la

jurisdiccion de la Secretaria de Medios y Comunicacion Publica.
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excepciones segun las caracteristicas de la obra a realizar. A continuacion, establece el
acceso universal online a los registros sin criterios de georrestriccion ni registro. Por
ultimo, determina que los soportes deben ser conservados en recintos acondicionados y
que las copias digitales en alta resolucion deben contar con un sistema de respaldo. Con
posterioridad a su puesta en funcionamiento, el AHRTA cobré relevancia cuando hacia
fines del afio 2015 se presento en sociedad el Archivo Prisma. Siguiendo los preceptos
estipulados en el punto 7° del reglamento, Archivo Prisma se alz6 como uno de los
proyectos mas destacados del AHRTA, ya que consiste en una plataforma web que
nacié con el cometido de democratizar piezas radiofonicas y televisivas de la Television
Publica y Radio Nacional.

En términos de Derrida (1997), la creacion del AHRTA condujo al archivo
audiovisual de la Television Publica hacia un nuevo orden de consignacion. La
inclusion del acervo del canal en una estructura mayor que integra al resto de las
estaciones del Estado nacional marco el paso institucional de lo privado a lo pablico. De
este modo, el “archivo operativo” tradicionalmente reservado a las necesidades de la
emisora cobrd relevancia como un “archivo historico” al servicio de la preservacion de
la memoria de los medios publicos. En consecuencia, los documentos experimentaron
una nueva categorizacién porque de meros insumos para la produccién adquirieron
también un rango patrimonial. No obstante, parad6jicamente, la nocién de patrimonio
expresa aqui una doble acepcidn. Por un lado, como patrimonio cultural a ser protegido
o repatriado. Por otro lado, como patrimonio mercantil sujeto a ser comercializado
mediante la cesion de los derechos de uso. Asimismo, la digitalizacion y publicacién de
contenidos en el sitio web de Archivo Prisma produjo la desmaterializacion de un
archivo gue se rearticul6 en una nueva sincronia mas accesible, abierta, participativa y,
por ello, potencialmente impredecible.

Como es habitual en la Argentina, la sancion de una ley, un decreto o un
reglamento no necesariamente garantiza su cumplimiento. De ahi que muchos de los
principios basicos que fundamentaron la creacion del AHRTA nunca hayan llegado a
concretarse. Esta situacion encuentra justificacién en una confluencia de motivos del
orden administrativo y politico que se sustentan en la persistencia de una légica que ha
sido una constante en la historia de la television nacional: el exclusivo interés por la
produccion y distribucion de la programacion y el desprecio por la preservacion de la
memoria audiovisual. En primer lugar, la presencia institucional del AHRTA no
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significd su auténtico desembarco en las emisoras que componen RTA. Si bien es cierto
que la vinculacién entre una nueva coordinacion y una serie de empresas de
radiodifusion de larga data'® puede tomar tiempo, la realidad es que el AHRTA no tiene
potestad por sobre los archivos. Aunque su objetivo es la conservacion y administracion
de los registros reunidos en las instalaciones de RTA, en la practica los mismos
dependen de cada una de las unidades de negocios. En el caso concreto de la Television
Publica, el “archivo de noticias” es parte de la Gerencia de Noticias y el “archivo de
envasados” de la Gerencia de Produccion, por lo que cualquier accion propuesta por el
AHRTA queda sujeta a la autorizacion de las respectivas gerencias. En este sentido, el
AHRTA se encuentra institucionalmente desdibujado y su labor se ve
administrativamente obstaculizada, ya que se trata de un “archivo sin archivos” que no
posee un real dominio por sobre los documentos que su decreto de creacion le
encomienda proteger. En segundo lugar, mas alla de las trabas administrativas
anteriormente mencionadas, el AHRTA nunca promovi6 una politica archivistica de
corte integral. A nivel reglamentario, incumple con muchos de sus objetivos, ya que
jamas elevo una propuesta para declarar a algun registro de reconocido valor historico y
cultural, no disefi6 una estrategia para la recuperacion de material sustraido, y no
cumple con los principios para la conservacion y resguardo de los documentos.®
Asimismo, tampoco se ocupd de impulsar proyectos orientados a tareas basicas
vinculadas al universo de la preservacion como la organizacién archivistica, la
conservacion, la gestion documental, y la preservacion digital, entre otras. De este
modo, el estado del acervo continla siendo critico debido a la falta de criterios
unificados de tratamiento archivistico.!” Como corolario, a lo largo de todos estos afios,

15 Radio Nacional fue creada en 1937; LS 82 TV Canal 7 - Television Pdblica, en 1951, y LU 91 TV
Canal 12 de Trenque Lauquen, en 1970.

16 Desde 2015, los soportes almacenados en la bodega emplazada en la planta transmisora de Radio
Nacional (Pacheco, provincia de Buenos Aires) se encuentran en estado de emergencia debido al
abandono y deterioro edilicio del depdsito, y al impacto de la radiacién que emiten las antenas instaladas
en el predio. Asimismo, el material digitalizado no posee respaldo en copias de seguridad.

17 A diez arios de la creacion del AHRTA, el archivo de la Television Pablica se encuentra en un estado
de precariedad debido a la dispersion del material en depdsitos que no necesariamente cuentan con las
Optimas condiciones ambientales, la carencia de instrumentos de control fisico e intelectual (inventario,

cuadro de clasificacion y catalogo), la inexistencia de un modelo documental, la falta de protocolos de
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las principales acciones del AHRTA han girado en torno a la comercializacion de la
cesion de los derechos de uso, la participacion en convenios de digitalizacion con otras
instituciones publicas del pais,'® y la intermitente democratizacion del acceso mediante

uno de sus proyectos mas significativos: Archivo Prisma.

Archivo Prisma: de la democratizacion del acceso y la mostracion del dispositivo,

al desmantelamiento del proyecto y su posterior reapertura

Archivo Prisma tuvo su lanzamiento oficial el 29 de octubre del 2015, en el marco
de una cadena nacional encabezada por la presidenta Cristina Fernandez de Kirchner.
Asi, el respaldo institucional evidencid que este no se trataba de un proyecto mas sino
de uno que se inscribia en las politicas de la memoria que fueron impulsadas durante los
gobiernos kirchneristas. Cumpliendo con las disposiciones del Decreto 378/2013,
Archivo Prisma fue concebido como una plataforma para democratizar el acceso al
acervo televisivo y radiofonico historico del AHRTA.

Pensado como un sitio web en constante crecimiento, durante el periodo 2015-
2016, Archivo Prisma llegé a publicar mas de 3000 registros audiovisuales y sonoros
procedentes de la Television Publica, Radio Nacional y de otras instituciones publicas
gue mantenian convenios de digitalizacion con RTA. Cada uno de ellos era subido al
canal de YouTube oficial del AHRTA® para luego ser embebido en una ficha
catalogréfica de no méas de diez campos en los que se consignaban datos minimos, como
titulo, sinopsis y descriptores tematicos, geograficos, temporales, institucionales y
onomasticos. Alejandose de los criterios mas tradicionales de organizacion archivistica,
la presentacion de los contenidos seguia la l6gica de la coleccion digital. De esta
manera, se proponian dos puntos de acceso principales: un recorrido cronoldgico que

permitia hacer busquedas por afio, y otro tematico a través de distintas categorias que

seleccion y expurgo, y la ausencia de un plan de preservacion digital. En consecuencia, el
desconocimiento del acervo, la persistencia de malas practicas y la omision de una politica archivistica
atentan contra la integridad del archivo, asi como fragilizan cualquier accion aplicada sobre los
documentos.

18 Algunos de los convenios celebrados por el AHRTA pueden ser consultados en:

https://www.archivorta.com.ar/convenios/.

19 Disponible en: https://www.youtube.com/c/ArchivoHistoricoRTA/.
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funcionaban como campos semanticos.?’ Asimismo, la configuracién como
hipervinculo de los valores asociados a cada descriptor posibilitaba recuperar registros
agrupados segun cada clasificacion, y a partir de un buscador se podian realizar
busquedas a través de palabras clave. Si bien la plataforma contaba con una
multiplicidad de fuentes, mas del sesenta por ciento de las piezas pertenecian al
“archivo de envasados” y al “archivo de noticias” de la Television Publica. En
consecuencia, el caracter generalista de la programacion del canal publico se veia
absolutamente reflejado en la heterogeneidad y diversidad de los contenidos que se iban
subiendo conforme a su digitalizacion. De esta manera, Archivo Prisma se configurd
como un universo en el que sin solucién de continuidad convivian discursos
presidenciales, goles de Diego Maradona, eventos musicales, almuerzos de Mirtha
Legrand y debates en talk shows de la tarde. No obstante, la coordinacion de Javier
Trimboli?! se caracterizé por una impronta de indole revisionista que se materializ6 a
través de distintos proyectos de corte editorial. Por un lado, cada quince dias, la seccion

“Destacados’??

seleccionaba un archivo que era acompafiado por un ensayo critico que
contextualizaba el registro en cuestion y ofrecia algunas claves de lectura. Por otro lado,
la serie documental “Cortos del archivo” (Alejandro Fernandez Moujan & Hernan
Khourian, 2015) recuperaba material de archivo del canal estatal con el propdsito de
subvertir los usos tradicionales que la television hace de estos. Pero al margen de estas
dos iniciativas en concreto, una de las propuestas mas audaces de Archivo Prisma tenia
que ver con el modo en el que se publicaban los documentos. A diferencia de otras
plataformas en las que se suelen subir ciclos televisivos completos, programas enteros y
registros postproducidos y/o restaurados digitalmente, Archivo Prisma divulgaba sus
contenidos tratando de recrear el modo en el que habian sido archivados. Por eso, era

usual visualizar piezas incompletas, material en crudo, defectos de reproduccion, y

20 El recorrido cronolégico abarcaba el rango temporal 1920-2010, y el tematico incluia las siguientes
categorias: Cadena nacional, Cobertura especial, Conmemoracidn, Cultura, Deporte, Economia,
Espectaculos, Ficcién, Historia, Humor, Infantil, Institucional, Interés general, Internacional, Musica,
Noticias, Periodistico, Politica y Publicidad.

21 Javier Trimboli fue el primer y Gnico coordinador concursado del AHRTA, y prest6 funciones hasta los
primeros meses del 2017.

22 Disponible en: https://www.archivorta.com.ar/destacados/.

23 Disponible en: https://www.archivorta.com.ar/cortos-del-archivol/.
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elementos técnicos, como barras de colores y cartas de ajuste. De este modo, en una
misma operacion, los usuarios podian acceder tanto al contenido del registro como a las
huellas materiales que daban cuenta de las condiciones de produccién y archivacion.

Tello (2018) reflexiona que el archivo es el producto heterogéneo de lo que Gilles
Deleuze y Félix Guattari denominan maquina social. De manera tal que la constitucién
de un archivo, asi como su organizacion documental no son el resultado orgénico de una
actividad administrativa, sino la expresion de una interconexion de fuerzas que
proceden del cuerpo social. Si bien en los ultimos afios en el seno de la sociedad civil se
comenzaron a gestar nuevos archivos que adscriben a esta mirada critica, los archivos
estatales a menudo siguen suscribiendo al paradigma archivistico de tipo organicista
caracterizado por naturalizar y despolitizar los regimenes jerarquicos de seleccion,
ordenacion y acceso. A contrapelo de esta dindmica, en sus origenes, el AHRTA se
configuré como un archivo publico administrado por un Estado dispuesto a dar cuenta
de todos sus desplazamientos, interrupciones y huecos. En efecto, el spot promocional
de Archivo Prisma —producido por RTA- afirmaba que a partir de la sancion del
Decreto 378/2013 el Estado decidia tener memoria y asumir una tarea relegada durante
afios de desproteccion, censura y vaciamiento. Por lo tanto —casi en una deconstruccion
derrideana— desandaba la mecénica de los poderes arconticos y revalorizaba al archivo
como un espacio colectivo “para la memoria de un Estado que no le teme a su propia
historia” (Radio y Television Argentina, 2015). Asi, su plataforma digital incorpor6 en
su nombre la palabra “prisma”, en alusion al artefacto Optico de multiples caras que es
capaz de refractar, reflejar y descomponer la luz. En consecuencia, la propuesta
curatorial de Archivo Prisma develaba la productividad, fragmentacién y materialidad
del acervo en pos de evidenciar la discontinuidad de la narrativa estatal —histéricamente
enunciada por una sucesion de gobiernos de distinta matriz politica—, y la continuidad
de una politica de desinterés por la salvaguardia del patrimonio audiovisual de
television.

Didi-Huberman (2007) sefiala que, entre los huecos del archivo, la imagen
archivistica emerge como un fragmento o ménada en la que resplandece una verdad que
es pasajera. Por este motivo, considera que todos estos restos precisan de un montaje
que les otorgue interpretacion y consistencia epistémica. Como hemos estado
analizando, en esta linea teorica, Archivo Prisma articulaba lo dicho y lo no dicho a
través de los restos y vestigios de lo que visual y materialmente logré sobrevivir tras las
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censuras, destrucciones y agresiones de las que fue objeto tanto el flujo como el archivo
televisivo. Por lo tanto, en la mostracion del dispositivo, reponia la estructura espectral
de los archivos de la que habla Derrida (1997) al mismo tiempo que proponia una
reinterpretacion que daba cuenta de las tensiones entre narracion y documentacion. Lo
paraddjico es que esta operacion tenia lugar en el contexto digital dominado por la
I6gica del algoritmo y la monetizacion. Si bien es cierto que la pagina web de Archivo
Prisma representaba un entorno controlado y mediado por la propuesta editorial, el
hecho de que los registros audiovisuales estuvieran colgados en YouTube generaba que
su consumo muchas veces quedara totalmente desvinculado del montaje del que
venimos haciendo referencia. Sobre el particular, Trimboli (2017) se pregunta si la
supervivencia de los archivos en este escenario apuntala la crisis de la
sobredocumentacion y con ello colabora con la construccion de un archivo fugaz,
inofensivo y pintoresco en alianza con las formas mas dafiinas del capitalismo.
Presumiblemente dicho interrogante no encuentre una respuesta univoca, ya que el quid
de YouTube -y de internet en general— reside en su oscilacion entre la democratizacion
del acceso y la dictadura del algoritmo. Asi es que a partir de una simple basqueda en
Google se puede vislumbrar como los contenidos originalmente publicados en Archivo
Prisma encontraron distintos tipos de circulacion que transitan las disimiles sendas de la
educacion, la creacion, la recreacion y el consumo irénico.

La democratizacidn del acceso a través de Archivo Prisma se vio interrumpida
como producto del desembarco de la gestion de la alianza Cambiemos tras el cambio de
gobierno del 10 de diciembre del 2015. En 2017, la coordinacion de Eugenia
Izquierdo®* inici6 un proceso de paralizacion de carga de registros, borrado de
contenidos y eliminacién de secciones web de corte editorial que culminé en el cierre
definitivo del sitio y de sus redes sociales. En su lugar, el 29 de noviembre de ese afio,
se cred una pagina web denominada Archivo Historico de Radio y Television
Argentina® en la que los registros fueron despojados de las piezas audiovisuales y
sonoras. Ademas de suspender el acceso universal via internet estipulado en el

reglamento del AHRTA, esta nueva plataforma presentaba muchas dificultades en torno

24 Eugenia Izquierdo fue la segunda coordinadora del AHRTA, designada en el afio 2017 por el directorio
de RTA durante la gestion de Miguel Pereira.

25 Disponible en: https://web.archive.org/web/20170101000000*/www.archivorta.com.ar.
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a la recuperacion de datos debido a la deficiencia de los motores de blsqueda y la
supresion del sistema de etiquetado. En cuanto a los videos originalmente alojados en
YouTube, algunos fueron dados de baja y el resto quedo a la deriva en el canal sin
ningun tipo de organizacion curatorial ni vinculacion con la web del AHRTA. Frente al
descontento suscitado por la medida,?® las autoridades a cargo emitieron un comunicado
(Archivo Histérico de Radio y Television Argentina, 2017) que informaba el
lanzamiento de una nueva plataforma que ofrecia los contenidos con marca de agua y
que adecuaba su presentacion a las directrices internacionales de archivologia
audiovisual. Asimismo, se desligaban de las dificultades o limitaciones que durante las
primeras horas pudiera presentar la web y afirmaban que el personal técnico se
encontraba abocado a los ajustes necesarios para la puesta a punto del sitio. No obstante,
las horas se convirtieron en afios y las “dificultades” y “limitaciones” resultaron
eufemismos para enmascarar la politica de desguace que caracterizé a aquella gestion.
En el transcurso del periodo 2017-2019%" se produjo una fuerte caida en la publicacion
de nuevos registros (Figura 1), cuyas fichas catalograficas —lejos de adecuarse a las
normativas y estandares internacionales— fueron confeccionadas por sucesivos y
disimiles criterios de descripcion que dificultaban atin mas la basqueda y recuperacion

de informacion.

% Ante el cierre de Archivo Prisma, diversos ciudadanos manifestaron su disconformidad en redes
sociales, el periodista Emanuel Respighi (1 de diciembre de 2017; 4 de diciembre de 2017) denuncio el
desmantelamiento del sitio en dos notas periodisticas publicadas en el diario Pagina 12, y la Asociacion
Argentina de Estudios sobre Cine y Audiovisual (2017) difundié un comunicado para expresar su
preocupacion ante la medida.

27 Debido a que durante la gestion de Eugenia Izquierdo se produjo una paralisis y merma de la
democratizacion via internet de los contenidos del AHRTA, optamos por complementar el analisis con un
estudio de tipo cuantitativo.
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Figura 1. Carga de registros en la web de AHRTA. (Grafico de elaboracion propia. Fuente: AHRTA,
2022).

En relacién con la inclusion de material audiovisual, de manera esporédica
comenzaron a subirse algunos contenidos audiovisuales —editados, con marca de agua y
en menor resolucion—28 Por lo tanto, durante el mencionado lapso temporal, también
tuvo lugar una marcada desaceleracion de carga de videos (Figura 2), de los cuales méas
del 50 por ciento se trataba de contenidos “repetidos” que ya habian sido previamente
divulgados en el canal de YouTube del desaparecido Archivo Prisma (Figura 3). Como

corolario, solo un diez por ciento de los registros podian ser reproducidos en linea.

28 Algunas fichas catalograficas de la web embebian videos previamente subidos a una plataforma de
desarrollo propio que utilizaba la infraestructura de Amazon. A diferencia de lo que ocurria con

YouTube, RTA debia abonar el alojamiento a la corporacién a partir de una cantidad de reproducciones.
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Figura 2. Comparativa de videos subidos en la web de AHRTA (2015/16 — 2017/19). (Gréfico de
elaboracion propia. Fuente: AHRTA, 2022).
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Figura 3. Comparativa de videos subidos en la web de AHRTA (2017-2019). (Gréfico de elaboracion
propia. Fuente: AHRTA, 2022).

De este modo, el desmantelamiento de Archivo Prisma demostrd, una vez mas,

cémo la politica archivistica no procede del desarrollo organico de las funciones de una
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institucion, sino de los designios de los poderes arconticos. Asi como Archivo Prisma
nacio en tanto resultado de un proyecto politico que proponia un nuevo orden de
consignacién que bregaba por un archivo publico, abierto y democréatico que
revalorizara un patrimonio televisivo histéricamente despreciado, la coordinacién de
Izquierdo emprendié un camino de retroceso hacia un archivo cerrado, oculto,
monetizado y desinteresado por mostrar las huellas de su historia. Unos afios después,
en el contexto de la gestion de Julio Fernandez Baraibar,? algo de esta dindmica logro
revertirse. Nuevamente a expensas del esfuerzo de un pufiado de trabajadoras y
trabajadores, Archivo Prisma® volvio a ver la luz el 17 de octubre del 2021, en el marco
de los festejos por los setenta afios de la television argentina. EI proyecto de
relanzamiento implicé un proceso de revinculacion de los registros con sus respectivas
piezas audiovisuales y sonoras, la readecuacién y normalizacion del esquema de
metadatos, la optimizacion de las herramientas de recuperacion de informacion
(buscador y sistema de etiquetado), y la republicacién de secciones historicas como los
“Destacados” y “Cortos del archivo”. Si bien el resurgimiento de Archivo Prisma
reactivo la democratizacion del patrimonio televisivo y radiofonico, lamentablemente la
iniciativa pareciera no contar con la misma impronta politica. Mientras que la carga de
nuevos registros mantiene la tendencia a la baja (Figura 1), la linea editorial se reduce a
replicar las formas dadas por la I6gica mercantilista propia de los posteos de las redes

sociales.

Conclusiones

A lo largo de practicamente setenta afios de historia, el archivo audiovisual de la
actual Television Publica fue objeto de varias transformaciones que moldearon su
caracter operativo, documental, comercial y patrimonial. Al igual que lo que ocurri6 en
el resto de los canales del mundo, se origind como un archivo enteramente subordinado
a las necesidades de la pantalla. Esta perspectiva utilitaria y el sostenido desinterés por

gjecutar un tratamiento de tipo archivistico produjeron un archivo fragmentario que dej6

29 Julio Fernandez Baraibar es el tercer coordinador del AHRTA, designado en el afio 2020 por el
directorio de RTA durante la gestion de Rosario Lufrano.

%0 Disponible en: https://www.archivorta.com.ar. El proyecto fue alojado en esa URL dado que el

dominio “archivoprisma” fue desestimado por la gestion de la alianza Cambiemos.
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como saldo una considerable pérdida de la memoria audiovisual televisiva de nuestro
pais. Hacia el afio 2013, el AHRTA naci6 con el espiritu de revertir esta situacion. Sin
desconocer la esencia operativa, reconocié también la potencialidad comercial y
patrimonial del acervo al estipular una escala tarifaria para la cesion de los derechos de
uso y al concederle valor historico y cultural a los registros. En este nuevo orden de
consignacién que marcaba un pasaje de lo privado a lo publico, Archivo Prisma adopto
una postura critica que democratizaba el acceso al mismo tiempo que develaba los
mecanismos de archivacion. Sin embargo, muchos de los objetivos del AHRTA fueron
soslayados como producto de una serie de desacuerdos y vaivenes institucionales que
tuvieron lugar en RTA. Aunque el cierre de Archivo Prisma representé el paroxismo de
una politica de desmantelamiento, ninguna de las gestiones logro articular un proyecto
archivistico de corte integral. A una década de su creacion, el AHRTA sigue careciendo
de inventarios, de depdsitos de guarda debidamente acondicionados, de criterios de
seleccion y gestién documental, y de un plan de preservacion digital, entre otros
aspectos. Por consiguiente, mientras que el area se afianza como un archivo operativo al
servicio de los requerimientos de la multipantalla y de las productoras externas que
solicitan la compra de material, el acervo profundiza su estado de emergencia como
producto de la desidia y el abandono.

Los huecos, quiebres y discontinuidades del archivo de la Television Publica lo
asemejan a un campo de batalla. De este modo, su coherencia no emana de un orden
primigenio, sino de la deconstruccion de las sucesivas capas de sentido que proceden de
la dindmica de fuerzas en interaccién. La accion de poderes arconticos, iniciativas
gremiales y agentes sociales arrojaron distintas conceptualizaciones que forjaron la
expectativa de un archivo que, segun el enfoque, debiera ser el custodio de insumos,
mercancias, documentos, o patrimonios. No obstante, la ausencia de una politica
archivistica integral y en continuidad se percibe como un comdn denominador que
progresivamente fragiliza la subsistencia misma del acervo. Mientras tanto, la memoria
audiovisual televisiva sigue quedando a expensas —cada vez con menos margen de
error— de una puesta en valor y activacion patrimonial que pueda hacerse cargo de esa

historia discontinla integrada por fragmentos que esperan por un montaje.
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