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Resumen

El audiolibro digital es un documento de origen digital y una experiencia mediatica,
cuyo acceso, distribucion y consumo es similar al de otro tipo de contenidos
audiovisuales del ecosistema digital contemporaneo. En la actualidad, se dispone de
herramientas para enriquecer la estructura narrativa de los audiolibros digitales a través
del uso creativo de los elementos del lenguaje sonoro. Sin embargo, subsiste la idea de
que es la extension de un libro impreso y se concibe como la grabacion sonora de este.
Esta perspectiva limita las posibilidades expresivas, creativas y artisticas de la
estructura narrativa del audiolibro digital.

El objetivo de este trabajo es establecer los modos de produccidn sonora de los
audiolibros digitales a partir del andlisis de la forma en la que se emplean los elementos
del lenguaje sonoro. Para ello, se utilizo la metodologia cualitativa y se formul6 el
marco historico y conceptual del audiolibro desde la perspectiva de la documentacion
sonora. Asimismo, se definié como un tipo de documento de origen digital y se
establecieron sus cualidades: contenido, estructura, contexto, formato y soporte. Se

eligio la estructura como categoria de analisis porque refiere a las caracteristicas fisicas
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e intelectuales de la informacion sonora y se definieron los elementos del lenguaje
sonoro como componentes esenciales de la narrativa sonora. Luego, se llevd a cabo la
escucha atenta y el analisis de contenido de los elementos del lenguaje sonoro de tres
obras de la literatura universal: La lliada de Homero, Los miserables de Victor Hugo y
Crimen y castigo de Fedor Dostoievsky. Con ello, se determiné cémo se emplearon los
elementos del lenguaje sonoro en la estructura narrativa de los audiolibros digitales.
Como resultado de esta investigacion, se identificaron dos modos de produccién con
base en su estructura narrativa: 1) el tradicional, que puede ser denominado también
“libro leido™; y 2) el enriquecido.

Palabras clave: audiolibro, audiolectura, sonido, lenguaje sonoro, produccion sonora.

The digital audio book and the varieties of audio narration

Abstract
A digital audiobook is a document of digital origin as well as a media experience. How
it is distributed, and how listeners access and consume it, is similar to other forms of
audiovisual content in today’s digital ecosystem. Nowadays, we have many tools at our
disposal to enrich the narrative structure of digital audiobooks through the creative use
of sound language. However, there still persists the idea that digital audiobooks are
merely an extension of print books, a simple voice recording of the written text. This
perspective limits the expressive, creative, and artistic possibilities of the narrative
structure of digital audiobooks.
The goal of our work is to establish the modes of sound production in digital
audiobooks by looking at how they utilize sound language. To do this, we employed a
qualitative methodology, and framed the history and concept of the audiobook from the
perspective of sound documentation. We defined audiobooks as documents of digital
origin and established their defining traits: their content, structure, context, format, and
medium. We chose structure as our category of analysis, since it relates to the physical
and intellectual features of sound information. We also defined the elements of sound
language as essential components of sound narrative. Then, we listened closely and
carried out a content analysis of the elements of sound language in three classics of
literature: Homer’s The lliad, Victor Hugo’s Les Miserables, and Fyodor Dostoievsky’s

Crime and Punishment. In doing this, we determined how the elements of sound
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language were employed in the narrative structure of digital audiobooks. As a result of
this investigation, we identified two modes of production that relate to narrative
structure: 1) the traditional mode, which we might call “book reading,” and 2) the
enriched mode.

Keywords: audiobook, audio reading, sound, sound language, sound production.

O audiolivro digital e as alternativas de narracgédo audio

Resumo
O audiolivro digital ¢ um documento de origem digital e uma experiéncia midiatica cujo
acesso, distribuicdo e consumo é semelhante ao de outros tipos de contetdos
audiovisuais no ecossistema digital contemporaneo. As ferramentas digitais estdo agora
disponiveis para enriquecer a estrutura narrativa dos audiolivros digitais atraves da
utilizacdo criativa de elementos de linguagem sonora. No entanto, a ideia permanece
que se trata de uma extensdo de um livro impresso e é concebida como uma gravacéo
sonora de um livro. Esta perspectiva limita as possibilidades expressivas, criativas e
artisticas da estrutura narrativa do audiolivro digital.
O objectivo deste trabalho € estabelecer os modos de producao sonora em audiolivros
digitais, analisando a forma como os elementos da linguagem sonora séo utilizados. A
metodologia utilizada é qualitativa. O quadro histérico e conceptual do audiolivro foi
formulado a partir da perspectiva de documentacéo solida. Foi definido como um tipo
de documento de origem digital e as suas qualidades foram estabelecidas: contetdo,
estrutura, contexto, formato e suporte. A estrutura foi escolhida como uma categoria de
analise porque se refere as caracteristicas fisicas e intelectuais da informacéo sonora e
os elementos da linguagem sonora foram definidos como componentes essenciais da
narrativa sonora. Posteriormente, foi realizada uma escuta atenta e uma anélise de
conteudo dos elementos da linguagem sonora de trés obras da literatura mundial: lliada
de Homero, Os Miseraveis de Victor Hugo e Crime e castigo de Fedor Dostoevsky. Ao
fazé-lo, foi determinado como os elementos da linguagem sonora eram utilizados na

estrutura narrativa dos audiolivros digitais. Como resultado desta investigacdo, foram
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identificados dois modos de producdo de audiolivros digitais de acordo com a sua
estrutura narrativa: o tradicional, que também pode ser referido como um livro lido, e 0

enriquecido.
Palavras-chave: audiolivro, leitura de audio, som, languaje de som, producao sonora.
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Introduccion

La voz ha sido el primer y mas intimo sonido a través del cual se han transmitido
saberes y pensamientos de una generacion a otra. Primero, por medio de la narracion
oral y después por el empleo de la tecnologia. En el ecosistema digital contemporaneo,
la voz ocupa un lugar preponderante debido a “la simplicidad, facilidad de transmisioén
y accesibilidad frente al lenguaje escrito o la complejidad técnica del audiovisual”
(Rodero, 2018, p. 90) y porque permite la interaccion entre personas y maquinas. Esta
es probablemente una razon por la cual se observa, cada vez mas en la vida cotidiana, el
auge de las tecnologias del habla: reconocimiento automatico del habla, sintesis o
conversion texto-habla, sistemas de didlogo o conversacionales, identificacion del
idioma, reconocimiento del locutor, deteccion de estres o carga cognitiva o
identificacion de otras caracteristicas paralinguisticas del hablante (Gallardo y Montero,
2019). Estas tecnologias “combinan técnicas de procesado de sefial, de inteligencia
artificial (en particular, aprendizaje automatico) y de lingiiistica computacional”
(Gallardo y Montero, 2019, p. 39), derivado de lo cual, por ejemplo, podemos observar
el uso de altavoces inteligentes, es decir, de dispositivos inaldmbricos que interactan,
proporcionan informacion y realizan diversas tareas mediante el uso de la voz a traves
de los asistentes digitales como Siri, Alexa y Echo, entre otros. También se destaca el
uso de las tecnologias text to speech (TTS, por sus siglas en inglés) y las aplicaciones
como Voice Dream, Balabolka y SodelsCot, por medio de las cuales los e-book clasicos
(formatos EPUB2 y MOBI) pueden ser escuchados. Ademas, se ofrece la inmersion de
lectura (Whispersync for Voice) en aplicaciones Kindle y en las tabletas Fire, de tal
forma que durante la lectura de un e-book las palabras del texto se van destacando y se
escucha la narracion de su version de audiolibro. En este escenario de desarrollo de
tecnologias se situa el auge de las publicaciones digitales (Magadan-Diaz y Rivas-
Garcia, 2020), dentro de las que destaca el audiolibro digital.

El resurgimiento y expansién del audiolibro es uno de los fendmenos que
caracteriza a la era audible, denominada asi por la abundancia y la diversidad de
contenidos sonoros a disposicidn de los mas diversos publicos, sin distincion de su
ubicacion geografica. La expansion del audiolibro coincide con el auge del podcast
como formato narrativo del siglo XXI. Se producen historias para ser escuchadas y para
atraer y mantener el interés de las personas. La preferencia por el consumo de podcasts
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y audiolibros es una tendencia en crecimiento (IAB Spain, 2022). En el caso de los
audiolibros, su expansion es valorada como una experiencia mediatica (Have y
Pedersen, 2012; Tattersall, 2020), cuyo acceso y consumo es similar al de otros tipos de
contenidos audiovisuales que forman parte del ecosistema digital contemporéneo.

En 2021, el sector de los audiolibros cobro relevancia en el mercado editorial.
Spotify compré el distribuidor de audiolibros digitales Findaway, con sede en Ohio
(Milliot, 2021). Con ello, la empresa sueca de streaming proyectd ensanchar su
presencia en el mercado estadounidense de audiolibros. De forma paralela a esta
adquisicion, Storytel, la empresa internacional de streaming de audiolibros con sede en
Suecia, anuncio la compra de Audiobooks.com, lo que supone la entrada de la empresa
de Estocolmo en el mercado de los audiolibros en inglés. Por su parte, McGraw-Hill
Professional afiadio unos 400 titulos de audiolibros empresariales a RBmedia (Milliot,
2021). El interés del mercado por los audiolibros es de tal dimension que algunos
editores han decidido saltarse la fase previa de publicacion del texto y realizar la
produccion sonora. La tendencia apuntaria a la aparicion de un sector del mercado
independiente y autonomo con respecto al libro impreso. EI comportamiento de esta

industria seria similar al que ya se ha constatado en el ambito de los libros electronicos.

De unos lanzamientos que inicialmente, y de manera generalizada, tuvieron como referencia el
papel, se pasaria a una segunda generacion en la que las creaciones se realizan directamente para
el nuevo entorno, y en el que el mercado subsidiario, como producto derivado, seria precisamente
el impreso. (Cordon-Garcia, 2018, p. 175)

El interés del mercado también se asocia con el crecimiento de audiolectores, es
decir, de personas interesadas en escuchar audiolibros, lo que supone condiciones
favorables para la audiolectura o lectura a través del sentido de la escucha. El streaming
y la descarga son dos de las modalidades de acceso a la informacién sonora a
disposicion de las personas para escuchar audiolibros publicados en diversas
plataformas desde sus teléfonos celulares o dispositivos informaticos. Mas aln, para
evitar la dependencia de la conexion a internet durante la escucha, en 2022 se lanzaron
al mercado los audiolibros Playaway,' soportes de audiolibros que cuentan con un
altavoz y se pueden reproducir sin necesidad de tener conexion a internet. Este tipo de

dispositivos se ofrecen para su consulta en algunas bibliotecas con materiales para nifios

! Plataforma de audiolibros precargados: https://playaway.com/audiobooks.
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—desde la primera infancia— y adolescentes. El interés por la produccion de
contenidos para este tipo de publico demuestra que la audiolectura dej6 de ser una
actividad privativa para las personas con discapacidad auditiva. En la actualidad, su
consumo se relaciona con el uso creativo del tiempo libre —en especial durante los
traslados en grandes ciudades—, como acompariamiento de la lectoescritura, en la
busqueda de alternativas para incentivar la lectura y como una modalidad de retorno a
nuestra naturaleza sonora y a la tradicion oral como via para la escucha del saber y el

conocimiento.

Descripcion de las fuentes, materiales y métodos utilizados

El objetivo de este trabajo es establecer los modos de produccién sonora de los
audiolibros digitales a partir de analizar la forma en la que se emplean los elementos del
lenguaje sonoro que determinan la estructura narrativa de este tipo de documentos. Para
ello, se empled una metodologia cualitativa. Para establecer la evolucion histdrica, se
identificaron y analizaron publicaciones cientificas y de divulgacion que abordan el
ambito de los audiolibros. Asimismo, se estudio el audiolibro como un tipo de
documento sonoro, cuyos antecedentes se remontan a finales del siglo XIX. El progreso
del audiolibro se observé a partir de analizar cdmo ha evolucionado de manera paralela
a la tecnologia de la grabacion sonora y como han cambiado las denominaciones que ha
tenido a lo largo de la historia. Una vez realizada esta revision, se situ6 al audiolibro en
el ecosistema de la informacion contemporanea y se definié como un tipo de documento
de origen digital.

Desde la perspectiva documental, se formularon las cinco cualidades que lo
determinan: contenido, estructura, contexto, formato y soporte. El interés de este trabajo
se centrd en la estructura que se refiere a las caracteristicas fisicas e intelectuales de la
informacion sonora. Para evaluar la estructura de los audiolibros, se observaron los
elementos del lenguaje sonoro (voz, musica, silencio y efectos) como categorias de
analisis de la narrativa sonora empleada en su produccion. Ademas, se considerd la
version o extension de la duracién (abreviada o extendida).

La definicidn de los elementos del lenguaje sonoro se fundo en las aportaciones
que en torno a él se han formulado desde la produccion radiofonica. Luego, se identificd
y se realizo la escucha atenta y el analisis de contenido de los elementos del lenguaje

sonoro empleados en los audiolibros digitales que corresponden a tres obras de la
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literatura universal: La lliada de Homero, Los miserables de Victor Hugo y Crimeny
castigo de Fedor Dostoievsky. Las versiones seleccionadas fueron publicadas en
espafiol, de 2008 a la actualidad, a través de plataformas comerciales, tales como
Storytel, Scrib, Nextory, Audioteka y Spotify, asi como de acceso abierto: Librivox,
Internet Archive y YouTube. El universo de audiolibros digitales analizado corresponde
a treinta versiones que, de acuerdo con su duracién, se clasificaron en abreviadas y
extendidas.

Si bien la historia del audiolibro data de hace mas de un siglo y medio —desde
que se invento la tecnologia de la grabacién sonora—, la seleccién para la escucha y el
andlisis del audiolibro para fines de este trabajo se delimitd a producciones realizadas en
la Gltima década.

Derivado de la escucha atenta, se determin6 como se emplearon los elementos del
lenguaje sonoro (voz, musica, silencio y efectos) en la estructura narrativa de los
audiolibros digitales; con ello, fue posible sugerir la caracterizacion de los modos de

produccion de estos. En la tabla 1 se exponen los detalles de la seleccion.

Tabla 1. Audiolibros seleccionados

Audiolibro Version abreviada Version extendida
La lliada de Homero 3 4
Los miserables de Victor Hugo 4 3
Crimen y castigo de Fedor Dostoievsky 8 8

(Fuente: elaboracion propia).
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Resultados

Del libro fonogréfico al parlante

El audiolibro es un tipo de documento que fue concebido desde hace mas de un
siglo, cuando Thomas A. Edison, en 1877, patento el fondgrafo, la primera tecnologia
para la grabacién y reproduccion de sonidos. Esta creacién fue considerada como una
atractiva y prometedora innovacion que tendria varios usos: educativos, para la
grabacion de musica, como archivo familiar para preservar las ultimas palabras de un
ser querido o las voces de personajes de la historia, como caja de musica, medio
publicitario, reloj y libro fonogréfico. Precisamente, la nocién libro fonogréfico fue el
primer término con el cual se identifico a los audiolibros.

En el texto El fonografo y su futuro de Edison, compilado por Sarmiento (2009),
se predijo que la grabacion de libros podria ser de utilidad en asilos, hospitales, para
ciegos o para realizar otras actividades mientras se escuchaba. Gracias al fonografo, se
crearon los primeros soportes sonoros: los cilindros, los cuales se produjeron con
diferentes materiales: estafio, aluminio, carton cubierto de cera (Amberol) y plastico
(Blue Amberol Records). Estos fueron soportes populares en las artes, como medio de
entretenimiento y como una alternativa para que la musica que antes se escuchaba solo
en las salas de concierto fuera percibida en otros espacios. Ademas, se emplearon para
grabar voz. La posibilidad de fijar el sonido atrajo la atencién e interés de cientificos,
escritores, artistas e intelectuales, y algunos de ellos profetizaron que esta tecnologia
podria sustituir a los libros.

Octave Uzanne (1894) predijo que la imprenta seria reemplazada por el fonografo
y que los libros desaparecerian. Pensd que las obras de la humanidad se guardarian en
cilindros y que los soportes estarian debidamente etiquetados y ordenados en pequefios
estuches. Asimismo, imagino que los bibliotecarios se transformarian en
fonografotecarios; y los bibliéfilos, en fonogréafilos. Las ediciones favoritas serian
autofonografiadas y los autores podrian grabar sus obras con su propia voz o bien
recurrir a la ayuda de un actor o cantante. Por su parte, los lectores podrian disfrutar de
la escucha de libros en los hoteles, carruajes, camarotes de barcos de vapor y otros
lugares publicos. Acufié la palabra “fonografia” para definir al medio que le pondria fin
a la imprenta y predijo, a finales del siglo XIX, una amplia gama de posibilidades que
tendria la grabacion sonora de libros.
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De todas las visiones futuristas que Uzanne (1894) imagin0, solo se cumplio el empleo
del fondgrafo para la grabacion de algunas de las obras de la literatura universal. Rubery
(2016) descubri6 en cilindros la grabacion de la novela Nicholas Nickleby de Charles
Dickens, pero es posible que solo se hayan registrado fragmentos de ella debido a que la
duracién méxima en los cilindros era de hasta cuatro minutos. Otras de las primeras
grabaciones en cilindros de cera corresponden a poemas de Robert Browning y Alfred
Tennyson (Rubery, 2016). Estos registros, por su antigiiedad, pueden ser valorados como
incunables sonoros, de manera analoga a la denominacién que se les da a las primeras
ediciones de libros impresos.

Mas adelante, cuando Emile Berliner inventd el gramo6fono en 1888, se inicid la
difusion del disco como soporte de grabacion sonora. Durante poco mas de tres decadas,
el cilindro y el disco se disputaron el primer puesto en la naciente industria de la
grabacion sonora. Al final, se impuso el disco. En los primeros afios del siglo XX, se
emplearon los discos de 78 revoluciones por minuto para registrar el contenido de
libros. A partir de entonces, comenzé a emplearse la expresion libros parlantes para
denominar a este tipo de producciones. Rubery (2016) explico que los audiolibros se
produjeron para ser una alternativa de lectura para los soldados ciegos que participaron
en la Primera Guerra Mundial. Desde ahi, los libros parlantes fueron concebidos como
un medio para que las personas ciegas y con debilidad visual tuvieran acceso a la
literatura.

De esta manera, se pusieron en marcha dos iniciativas a nivel internacional para
producir audiolibros. La Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos inicio en 1934
el Books for the Adult Blind, including the Talking-Book Machine Activity and Service
for the Blind, from the Annual Reports 1937-38, impulsado por Robert Irwin. Se
grabaron, entre otras obras, la Biblia, el documento de la Declaracién de independencia
de los Estados Unidos de América y titulos de Shakespeare y Dickens (Rubery, 2016).
También, el Royal National Institute of Blind People (RNIB) de Reino Unido impulsé
desde 1935 la produccion de registros sonoros de obras de la literatura universal. Entre
otras grabaciones, se destacan El asesinato de Roger Ackroyd de Agatha Christie y
Tifon de Joseph Conrad (Rubery, 2016). Ambas iniciativas se sostienen en la actualidad

y han evolucionado a la par de la tecnologia de la grabacién sonora.
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Las empresas Columbia Records y Caedmon emplearon, a mediados del siglo
pasado, cintas de carrete abierto en la grabacion de poemas y novelas (Rubery, 2016).
Una de las aportaciones mas significativas en esta etapa fue la grabacion de las obras
literarias en la voz de sus autores. Caedmon grabo a algunos de los més influyentes
escritores de la época: W. H. Auden, Albert Camus, T. S. Eliot, James Joyce, Thomas
Mann, Ezra Pound y Tenesse Williams, entre otros. Esta practica fue emulada en los
sesenta y derivé en la puesta en marcha de proyectos como Voz Viva de México, de
Radio UNAM, emisora de la Universidad Nacional Auténoma de México. Gracias a
esta iniciativa, se registraron las voces de Alfonso Reyes, Jaime Torres Bodet, Carlos
Pellicer, Martin Luis Guzman, Artemio del Valle Arizpe, Rosario Castellanos, José
Gorostiza, Agustin Yéanez, Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Gabriel Garcia
Marquez y Elena Poniatowska, entre otros. Con ello, se forjo una modalidad de
patrimonio sonoro: la grabacion en voz de sus autores. En la actualidad, este proyecto
de la Universidad Nacional Autonoma de México ha sido recuperado a través de su
plataforma digital Descarga Cultura. UNAM.?

En los sesenta, el casete fue el principal soporte de grabacion sonora. Algunos
registros realizados en este tipo de soporte fueron preservados en fonotecas y archivos y

su distribucion es posiblemente el primer indicio de la expansion del audiolibro.

Duval Hecht decidié fundar Books on Tape Inc. mientras viajaba a Los Angeles. Su primer libro
grabado fue Paper Lion, de George Plimpton. Compafiias como Books on Tape Inc., Books in
Motion o Recorded Books sentaron las bases de la industria de audiolibros de hoy. (Gamero, 2019,
parr. 10)

Mas adelante, cuando terminaba el siglo XX, el disco compacto desplazo al casete
y fue promocionado como un soporte eterno. Su amplia presencia comercial impulsé la
industria de los audiolibros, los cuales tuvieron mayor visibilidad y presencia en las
librerias. Hasta entonces se empleaban, entre otros, los términos “libros parlantes”,
“fonolibros” y “audiolibros” para referirse a este tipo de contenidos. En 1994, la
Asociacion de Editores de Audio definié al audiolibro como un estandar en la industria
editorial. A partir de entonces, inici6 el resurgimiento y expansion de este tipo de

materiales en formato digital. La irrupcion de los formatos de compresion y de

2 Plataforma digital de la UNAM que ofrece en formato de audio alternativas de conocimiento y
entretenimiento: https://descargacultura.unam.mx/.
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descarga, asi como la amplia presencia de los reproductores portétiles, potenciaron el
desarrollo de la industria editorial de audiolibros en formato digital.

El audiolibro como documento sonoro de origen digital

El libro fonogréfico primero, y el parlante después, emplearon la voz como el
principal componente de la narracion sonora. Su alcance se limitd a ser la lectura
grabada de un texto impreso. Durante méas de un siglo, dominé la idea de que el
audiolibro era material secundario o complementario del impreso. Por esta razon, en
algunas ediciones impresas se incluia la version audible en soportes analdgicos, como
discos elepé, casetes y discos compactos, entre otros. Probablemente por ello, aun
cuando la palabra “audiolibro” se acufi6 a finales del siglo pasado, subsiste la definicion
de “libro parlante” y de “registro sonoro del texto de un libro” (RAE, 2021). Esta
perspectiva ha limitado, durante mas de un siglo, la comprensién y alcance social del
audiolibro. Ademas, ha afectado su entendimiento como documento de origen digital y
nueva experiencia mediatica.

La autonomia del audiolibro como soporte documental independiente al libro
impreso es reciente y se sitda en la era digital. En este trabajo se define al audiolibro
como un tipo de documento sonoro de origen digital, cuyo resurgimiento y expansion
como experiencia mediatica se sustenta en las posibilidades narrativas, expresivas y
artisticas determinadas a partir del empleo de los elementos del lenguaje sonoro. A fin
de precisar los alcances del audiolibro digital, y en coincidencia con Garcia-Rodriguez y
Gomez-Diaz (2019), los textos leidos con software TTS destinados a las personas con
dificultades lectoras no son audiolibros.

El audiolibro, como todo documento sonoro, es un testimonio de lo que ha sido y
es la sociedad. Es una forma de patrimonio, un bien cultural y un recurso de
informacion. Toda grabacion es informacion sonora, es decir, un conjunto de datos
audibles que transmiten un mensaje mediante el uso de uno o todos los elementos del
lenguaje sonoro.

Se producen documentos sonoros que registran una amplia gama de temas:
sociales, politicos, culturales, histéricos y econémicos, entre otros. Cuando se alude a
los documentos sonoros, se refiere en general a las colecciones radiofénicas, musicales,
de grabacion de campo (que se obtienen como resultado de la investigacion cientifica) y
al paisaje sonoro. Son escasas las referencias documentales en torno a las colecciones
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de audiolibros que se resguardan en bibliotecas, centros de documentacion y archivos.
El audiolibro es un tipo de documento sonoro poco explorado. Este hecho coincide con
que la audiolectura ha sido una practica poco extendida en la sociedad debido a
diferentes factores; entre otros, se mencionan los siguientes:

o El predominio del libro como principal vehiculo de conocimiento.

e a relacion subordinada del audiolibro con el libro impreso.

e La preeminencia de la cultura audiovisual, aunque nuestra naturaleza es sonora 'y

el oido es el primer y ultimo sentido de contacto con el mundo.

ela idea generalizada y los prejuicios derivados de la creencia de que los

audiolibros son exclusivamente para personas con discapacidad visual y como

herramienta para la ensefianza de idiomas.

eLa obsolescencia y carencia de maquinas para la reproduccion de soportes que

quedaron en desuso, debido a que su escucha requiere tecnologia especifica para su

reproduccion.

La transicion de la tecnologia analdgica a la digital modificé este panorama. La
hegemonia del bit sobre el atomo se insertd en practicamente todos los ambitos de la
creacion de contenidos y decant6 en el desarrollo de nuevos medios digitales, lo cual
incidio en la generacion de un inédito tipo de documento: los objetos de origen digital,
también llamados “nativos digitales”. En la actualidad, se ha generalizado la produccién,
edicion, acceso Yy distribucion de documentos de origen digital. Entre otros, se pueden
citar imagenes fijas, peliculas, entornos virtuales en 3D, juegos de computadora, sitios
web, materiales hipermedia y producciones sonoras. Se destacan con especial relevancia
los podcasts, los tweets sonoros y los audiolibros digitales.

A diferencia de los soportes analdgicos basados en artefactos fisicos —como los
cilindros, cintas de carrete abierto y casetes, entre otros—, los nativos digitales no
tienen un soporte Unico y definitivo. Su soporte debe ser migrado de forma ciclica para
garantizar su permanencia. Requieren de un equipo de computo para su escucha y del
software para ser reproducidos (Rodriguez Reséndiz, 2017). La escucha de los
audiolibros no esta determinada por el acceso a un equipo especifico para reproducir el
contenido, sino que estos se pueden descargar o escuchar en streaming por medio de

teléfonos, dispositivos portatiles o bien en computadoras de escritorio.
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El audiolibro digital forma parte de los documentos nativos digitales y retne
cinco cualidades: contenido, estructura, contexto, formato y soporte. El contenido es el
audio registrado. La estructura se refiere tanto a las caracteristicas fisicas e intelectuales
de la informacidn sonora que se establecen durante la produccion a partir del uso de los
elementos del lenguaje sonoro como a la version, duracion o extension de este
(abreviada o extendida). EI contexto corresponde al conjunto de metadatos a traves de
los cuales se identifica y se recupera un item digital. EI formato es el contenedor de
informacion digital sonora basado en codecs, es decir, en un codigo mediante el cual se
guarda y reproduce informacion. En el cédec, la informacion se codifica y decodifica o
bien se comprime o descomprime (Lacinak, 2020). Los formatos digitales sonoros
pueden ser: sin pérdidas o con pérdidas y abiertos o propietarios. Se recomienda la
preservacion en formatos sin pérdidas y abiertos, ya que los formatos con pérdidas se
emplean para la difusion. El soporte de los audiolibros digitales es el dispositivo, es
decir, la computadora, el servidor, el disco duro y la cinta LTO, entre otros, en donde se
almacena este tipo de materiales para su preservacion a largo plazo (Rodriguez
Resendiz, 2020).

El lenguaje y la narrativa sonora

Una parte esencial del lenguaje es la capacidad de extraer significado y sentido de
las palabras habladas o escritas. Diferentes secciones de la corteza cerebral se activan
durante la escucha y la lectura. De acuerdo con Dennis et al. (2019), con la escucha y la
lectura se activan las mismas zonas que intervienen en la representacion semantica
(corteza temporal, parietal y prefontal). Los estudios se centran en la representacion
semantica en zonas del cerebro. Sin embargo, “es posible que esta estructura pueda
representar otros tipos de informacién linguistica de manera diferente durante la
escucha y la lectura” (Dennis et al., 2019, parr. 65).

La representacion semantica tiene un rol fundamental en la comprension y
produccion linguistica. Estudios previos han demostrado que los estimulos lingisticos
complejos, como las historias narradas, activan muchas mas regiones del cerebro que
las palabras sueltas o las oraciones cortas (Dennis et al., 2019). Es probable que por ello
tengamos fascinacion por escuchar historias y, hasta el siglo pasado, se hayan producido

audiolibros de ficcion de obras de la literatura universal.
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La representacion semantica es la forma en la que el individuo interpreta la
narracion sonoray, a partir de esta, construye una imagen acustica o sonora. La
representacion mental de lo escuchado dependera de la edad, del contexto social y
cultural y de la situacion de escucha. Cada representacion mental sonora es Unica 'y
corresponde a la percepcion de los elementos del lenguaje sonoro, es decir, al conjunto
de formas sonoras y no sonoras cuyo significado se determina por recursos técnico-
expresivos y por los factores que afectan la percepcion sonora e imaginativa de los
oyentes.

La radio fue hasta el siglo pasado el principal medio generador de contenidos
sonoros y de imagenes acusticas a partir de la puesta en marcha de técnicas y
tecnologias empleadas para articular los elementos del lenguaje sonoro (voz, masica,
silencio y efectos) en diferentes planos (distancia entre el microfono y la fuente sonora)
y desplazamientos sonoros para la construccion de narrativas espaciotemporales.
Balsebre (1994), Martinez-Costa y Diez (2005), Rodero (2005) y Cebrian (1995), entre
otros, determinaron las cualidades y caracteristicas informativas y estéticas del lenguaje
sonoro en la produccion radiofonica.

La produccién de dramatizaciones radiofonicas (radioteatros, radionovelas y
radiocuentos) y los audiolibros han recurrido a la literatura para crear historias. Desde la
radio se han adaptado sendas obras de la literatura universal que, una vez transmitidas,
fueron conservadas en las fonotecas. Se ha documentado que en algunas emisoras de
servicio publico se potenci6 la produccion de audiolibros. Probablemente por ello,
algunos de los mejores han sido producidos en la radio (Rubery, 2016). Tanto las
dramatizaciones radiofénicas como la produccion de audiolibros se sustentan en el
empleo de los elementos del lenguaje sonoro para construir la narrativa sonora.

La voz es el elemento del lenguaje sonoro mas empleado en la radio. Derivado de
los usos de la radio y del afan perfeccionista que se les pide a los locutores
profesionales, durante muchos afios imperé la voz impostada y grandilocuente (Cebrian,
1995). Una gran cantidad de programas de radio fueron grabados con este estilo. En la
actualidad, los nuevos estilos de locucidn intentan romper con estas formas; se buscan
voces cologuiales y mas cercanas al oyente, aun cuando en algunos casos la ausencia de

técnicas de locucidon deriva en improvisaciones.
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La voz humana es un sonido que tiene intensidad, duracion, tono y timbre
(Rodero, 2005). La intensidad es la potencia con la que se emite la voz. La duracién es
el tiempo en que se percibe la voz. El tono se refiere a la sensacion a partir de la cual se
escucha si la voz es grave o aguda en funcion de la altura y del nimero de veces por
segundo que vibran las cuerdas vocales. “Los tonos graves transmiten sensacion de
cercania, calidez, presencia, seguridad y credibilidad” (Martinez-Costa y Diez, 2005, p.
44).

En el estudio neurocientifico sobre audiolibros llevado a cabo por Ema Rodero
(2020), se demuestra que las voces graves seguidas de las medias, sean femeninas o
masculinas, son las méas apropiadas para la produccién de audiolibros. Ademas, se
sefiala la preferencia de las voces humanas sobre las sintéticas. El timbre es
comunmente conocido como “el color de la voz”. Cada voz es unica y puede ser
mejorada.

La masica es el elemento sonoro a través del cual se transmiten emociones y
sensaciones que inciden en la construccion de la imagen acustica en quien escucha. Se
emplea para describir espacios o bien para ubicar el relato en una época determinada. Se
usa también para crear los ambientes y las atmdsferas psicologicas de una historia y
para provocar alegria, tristeza, angustia y romanticismo, entre otros sentimientos.
Ademas, es un elemento de puntuacion para hacer transiciones de tiempo y espacio o
bien para enfatizar un determinado momento de la narracion. Con la mdsica se crean
puentes sonoros, rafagas o golpes musicales.

Los efectos sonoros se emplean para evocar un objeto, crear un espacio real o
imaginario y también para enfatizar algunas escenas y contribuir en la recreacion de
ambientes y atmasferas psicoldgicas. El audiolector asociara a una imagen sonora el
sonido del efecto escuchado en funcion de su contexto social y cultural, asi como de su
circunstancia.

El silencio es probablemente uno de los elementos del lenguaje sonoro menos
utilizado. No obstante, cobra sentido comunicativo, expresivo y artistico en funcién del
contexto narrativo en el que se emplea, asi como de la cultura donde se escucha.

Los elementos del lenguaje sonoro cumplen funciones narrativas —porgque,
articulados en una secuencia de sonidos, crean significado—, descriptivas —dado que

representan un lugar, personaje, tiempo—, expresivas —porgue denotan estados de
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animo (tristeza, melancolia, temor, etcétera)— y ritmicas, pues expresan la narrativa
sonora de una secuencia regular que atrae y mantiene la atencion de los escuchas. Los
elementos del lenguaje sonoro se graban, se organizan y se relacionan en una secuencia
sonora mediante la edicién y como resultado del proceso de montaje, es decir, del
proceso intelectual a partir del cual se disefian y crean imagenes sonoras.

La estructura narrativa de los audiolibros digitales esta determinada por el uso
creativo de los elementos del lenguaje sonoro durante la produccién sonora. Los
audiolectores prefieren que los audiolibros ofrezcan historias con musica y efectos
producidos en 3D, binaural porque con el uso de estos recursos se potencia la creacion
de imagenes mentales. Es decir, se provoca inmersion sonora y ademas se recuerdan
mas datos, “la historia binaural con musicas y efectos es la que mas incremento el ritmo
cardiaco de los participantes indicando una mayor atencion y activacion emocional”
(Rodero, 2020, p. 8).

Modos de produccion de los audiolibros digitales

En el 100% de las versiones de las obras analizadas en esta investigacion se utiliza
la voz como el principal elemento del lenguaje sonoro. Solo en un 30% se emplea la
musicay en el 10% se incorporan efectos sonoros. El silencio como elemento narrativo
y expresivo esta ausente en los audiolibros analizados.

La voz es el principal elemento del lenguaje sonoro a través del cual se leen los
libros. La voz dota de sentido al texto impreso cuando es leido en voz alta. Por medio de
la emocidn, entonacion, ritmo y sentimiento se le confiere significado intelectual y
emocional al texto. Con ello también se atrae, se mantiene o se aleja al audiolector.

La voz en los audiolibros se utiliza de tres formas bésicas: didlogo, mondlogo y
narrador. El didlogo es la conversacion entre dos o mas personajes. EI monélogo se
emplea para reconstruir escenas en las que habla un solo personaje que expresa sus
emociones y/o sentimientos. El narrador, o voz en off (fuera de escena), es quien narra
una o varias escenas. En el 100% de las obras analizadas prevalece el narrador. Solo en
dos casos se emplea el didlogo y se incorporan mas de dos voces en la interpretacion de
los personajes que intervienen en los audiolibros.

En las versiones analizadas se observaron dos tipos de lectura: amateur y
profesional. El primer caso corresponde a la lectura de personas voluntarias que leen,
graban y comparten sus registros en acceso abierto. Este tipo de producciones se
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publican tanto en plataformas comerciales como de acceso abierto; prevalecen en
Librivox, Internet Archive y YouTube. Las lecturas de voluntarios, en la mayoria de los
casos, carecen de técnica de locucion y actuacion. En algunos se escuchan voces sin
diccidn (correcta articulacién de los sonidos al hablar), es decir, algunas palabras no se
pronuncian correctamente y su comprension se dificulta. EI ritmo de las voces, en
algunos casos, es lento.

La falta de diccidn, ritmo y entonacion puede provocar que los audiolectores
pierdan interés desde los primeros minutos de su reproduccion y decidan abandonar la
escucha. La falta de intencién dramatica induce a pensar que se trata de textos muy
leidos, sin direccion de escena. Para quien escucha voces sin intencién y emocion, el
texto carece de sentido. Solo en un par de versiones se aprecio que las interpretaciones
de los voluntarios fueron adecuadas en cuanto a ritmo, diccion, entonacion y
sentimiento. Se infiere, derivado de la técnica de lectura empleada, que se trata de
locutores profesionales.

El segundo caso identificado de lectura se refiere a las voces de actores y
locutores profesionales con técnicas de diccion: intensidad y volumen adecuados,
cadencia y ritmo. En ellos se denota direccion de escena, cualidad que atrae y mantiene
la atencion de los escuchas porque cada palabra pronunciada cobra un sentido
especifico. Las voces profesionales son captadas con mayor facilidad; la entonacion, el
ritmo y la emocidn que transmite la voz son cualidades necesarias para atraer y
mantener el interés.

El 93% de los audiolibros analizados se produjeron utilizando una sola voz, lo que
significa que un solo actor o actriz interpreta a diversos personajes. Esta cualidad, desde
la perspectiva de la locucion y la actuacion, constituye una debilidad en obras donde
intervienen diversos personajes dado que se perciben forzadas y poco creibles ciertas
interpretaciones. Los audiolibros se narraron con voces graves, salvo los casos en los
que la grabacion corresponde a voces femeninas.

Sobre el uso de la voz, conviene sefialar que los audiolectores prefieren las
historias en las que intervienen varios personajes. A diferencia de la mayoria de los
audiolibros, en los que se evidencia una sola voz con multiples interpretaciones, se

mantiene la atencion de las historias interpretadas por varios personajes. Este tipo de
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produccion favorece la creacion de las imégenes acusticas e inmersion en la historia.

Ademas, de acuerdo con investigaciones recientes, se observé que

El nivel méas elevado de atencion y de activacion emocional medida a través de la actividad
cardiaca y electrodérmica fue el de las historias interpretadas a dos voces seguidas por la narracion
interpretada a una voz y, en ultimo lugar, la narracién plana a una sola voz. (Rodero, 2020, p. 6)

No obstante lo anterior, son contadas las producciones en las que intervienen mas
de dos locutores y en las cuales cada personaje tiene una voz Unica. En las realizaciones
donde participa mas de un personaje, por lo general también se emplean la musica y los
efectos y, en algunos casos, se experimenta con las posibilidades expresivas del
silencio. La musica y los efectos son utilizados en producciones en las cuales se recrean
ambientes y atmosferas sonoras.

Las voces poseen variantes dialectales, aunque se hable un mismo idioma. Asi,
por ejemplo, la entonacion de un hablante en espafiol es diferente si es de Argentina,
México o bien de Espafia. En las versiones de audiolibros analizadas prevalece el
empleo de un espariol neutro, es decir que no denota un tipo particular de acento
linguistico. Este tratamiento se observa mas en las versiones comerciales que en las que
se ofrecen en acceso abierto.

De acuerdo con la duracidn, los audiolibros se agrupan en dos tipos de versiones:
sintetizadas o abreviadas y extendidas o completas. Las versiones abreviadas son un
resumen de la obra y pueden ser empleadas para aproximar a las personas a la lectura de
la version digital publicada en diversas plataformas o bien para ofrecer una version
sintetizada de ella, en tanto que las extendidas narran de forma literal y completa la obra
literaria.

La duracion en cada version de audiolibro es diferente. En el caso de las versiones
extendidas, La lliada se puede escuchar en alternativas que oscilan de 16 a 20 horas;
Crimen y castigo, de 20 a 24 horas; y Los miserables, de 24 hasta 57 horas. En tanto, las
versiones abreviadas en promedio tienen una duracion de 2 a 3 horas. En cada caso, el
audiolector puede pausar la escucha y continuar cuando lo decida, sin que por ello se
afecte la audiolectura.

Las versiones extendidas de audiolibros corresponden de forma literal con el libro
impreso. En algunos casos se observa que se cuida la adaptacion del texto impreso al
lenguaje sonoro y en otros casos no. Esto conlleva, por ejemplo, escuchar palabras o
frases textuales cuyo sentido no se comprende. Esta falta de cuidado en torno a la
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narrativa sonora supone que se leen y graban palabras, nimeros o letras que hacen
referencia al libro impreso; se omite considerar que se crea un contenido para ser
escuchado. En consecuencia, el audiolector sin un contexto especifico percibe como
extrafia e incomprensible la obra.

Como resultado de esta investigacion se identificaron dos modos de produccion
de audiolibros digitales de acuerdo con su estructura narrativa: el tradicional, que

también puede ser denominado “libro leido”, y el enriquecido.

Modo tradicional, el libro leido

Como se ha sefialado, durante méas de un siglo ha prevalecido la idea de que el
audiolibro es un libro leido. La voz ha sido el elemento del lenguaje sonoro méas
utilizado en este tipo de materiales. Con base en esta investigacion, se infiere que
prevalece una idea tradicional del audiolibro, es decir, solo dos de las treinta
producciones analizadas emplean mas de uno de los elementos del lenguaje sonoro.
Persiste la nocién de que un audiolibro es la lectura grabada de un libro impreso,
realizada por una voz amateur o por un profesional de la locucién y la actuacion. Se
utiliza la voz en la modalidad de narrador. En algunos casos, una sola voz interpreta a
varios personajes. Se busca que las voces lean en espafiol neutro, es decir, sin acentos
dialectales. En el modo de produccién tradicional se destaca el uso de la voz como el

anico y mas relevante elemento del lenguaje sonoro.

Modo enriquecido

La incorporacion de la tecnologia digital ensancho las posibilidades de la
produccion sonora. Se infiere que en los Gltimos afios la produccién sonora de los
audiolibros se ha fortalecido porque existen méas y mejores herramientas para la
grabacion y edicion. Esta condicion podria afectar de forma positiva la calidad de la
produccién sonora. Sin embargo, no es asi. Aun cuando se dispone de herramientas
digitales para potenciar el uso de los elementos del lenguaje sonoro e incidir en la
mejora de la produccion sonora, perdura la idea de que un audiolibro es un libro leido.

Por ello, se propone denominar “modo enriquecido” al tipo de produccién cuyas
caracteristicas ideales deberia tener el audiolibro digital como experiencia mediatica.
Este modo considera la incorporacion de las posibilidades narrativas, expresivas y
artisticas de los elementos del lenguaje sonoro en la produccién de los audiolibros

digitales.
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La premisa para emplear el modo enriquecido se sustenta en la idea de que el
lenguaje sonoro es diferente narrativa y estéticamente al texto escrito. Este modo puede
tener un uso, aunque no exclusivo, en audiolibros de ficcion. El adecuado empleo de los
elementos del lenguaje sonoro en la produccion puede tener posibilidades potenciales en
la creacion de audiolibros en una amplia gama de tematicas, incluidos los cientificos. La
produccion de audiolibros que involucran desde una perspectiva creativa a todos los
elementos del lenguaje sonoro puede decantar en obras cuya calidad en la produccion
haria dificil diferenciarlos de las radionovelas (Tattersall, 2020).

Antes de grabar un audiolibro desde el modo de produccion enriquecido, seria
necesario realizar una adaptacion al lenguaje sonoro. Con ello, es posible comunicar de
la mejor forma audible el contenido, ya sea en la version abreviada o en la extensa.
Dependiendo de esta adaptacion, se deberan evaluar cuantas y qué tipo de voces
corresponden a los personajes de la historia. Ademas, se elegira de que forma se desea
narrar el audiolibro, ya sea como dialogos de los personajes involucrados en la historia,
mediante el empleo de mondlogos o bien utilizando un solo narrador. En todo caso, la
eleccion de la forma narrativa depende del presupuesto, de los recursos profesionales y
técnicos a disposicion para su produccion y del alcance que se pretenda que tenga el
audiolibro. La eleccidn adecuada de las voces para la interpretacion es una tarea
esencial en la produccién de un audiolibro. Por medio de esta, se determinara la
credibilidad o no de los personajes interpretados.

Ademas de la voz, el proceso de adaptacion del texto impreso al lenguaje sonoro
implica considerar la inclusion de la masica, los silencios y los efectos sonoros para la
creacion de ambientes y atmosferas. EI empleo de estos elementos sonoros conlleva
enriquecer el audiolibro digital de manera narrativa, estética, artistica y favorecer la
creacion de imagenes sonoras. El audiolibro digital enriquecido apuesta por opciones
creativas que ayudan en la construcciédn del significado del texto cuando se lee

escuchando en lugar de viendo.

Conclusiones

El resurgimiento y la expansion de los audiolibros como documentos de origen
digital y experiencia mediatica se inscriben en la era audible, aun cuando la iniciativa de

registrar los textos de libros en sonidos es tan antigua como la historia de la grabacion
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sonora. El origen de este concepto se situa a finales del siglo XIX con los libros
fonograficos, llamados asi porque se empled el fondgrafo para su creacion. Despues,
durante el siglo XX, se emplearon los términos “libros parlantes” y “fonolibros”.

Este tipo de ediciones evoluciono a la par que los soportes de grabacion sonora.
Sin embargo, su visibilidad y presencia social estuvo acotada durante mas de un siglo
porque fueron considerados solo como la extension de un libro impreso. Su autonomia
como tipo de documento y expresién mediatica es reciente y corresponde a la era
digital.

De acuerdo con esta investigacion, se constata que desde hace méas de un siglo se
producen audiolibros (libros fonogréficos, libros parlantes y fonolibros). A pesar de su
antiguedad, este tipo de documento sonoro ha sido poco estudiado. Del analisis y
escucha del universo de audiolibros seleccionados se determinaron dos modos de
produccion: el tradicional y el enriquecido. El primero se sustenta basicamente en el uso
de la voz, dicho de otra forma, es un libro leido. En el mejor de los casos, en este tipo de
producciones, un actor puede interpretar a uno o varios personajes. El segundo se refiere
a las producciones de audiolibros en los que se distingue la incorporacion de los
elementos del lenguaje sonoro con el fin de enriquecer la propuesta narrativa.

En la muestra de audiolibros escuchados y analizados se observa que prevalecen
los audiolibros digitales del modo tradicional, lo que significa que no se aprovechan las
posibilidades narrativas del lenguaje sonoro. Las creaciones se limitan a la nocion que
prevalecio el siglo pasado. La voz es el principal elemento del lenguaje sonoro
empleado en la grabacion de este tipo de materiales. EI dominio de la voz sobre otros
elementos del lenguaje sonoro puede ser resultado tanto de la falta de conocimiento de
los elementos de este lenguaje, de la carencia de presupuesto y de las rutinas de
produccion que simplifican y abaratan la creacion de audiolibros como de la ausencia de
creatividad y conocimiento.

El modo enriquecido se sustenta en el empleo de voces, musica, efectos y
silencios que afectan la percepcion estética del audiolibro y, con ello, se activa el
proceso de imaginacion durante la escucha. Desde esta afirmacion, el audiolibro digital
enriquecido favorece la experiencia de escucha e incide en gque esta sea mas vivida y
mas congelada. Vivida en el acto concreto de la enunciacion, y congelada en el sentido

de que la actividad de lectura queda atada en sentido estricto (Have y Pedersen, 2012).
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Esto significa que el audiolibro digital producido en un modo enriquecido podria

ofrecer

una nueva experiencia sensorial —un nuevo tipo de uso que tiene mas en comun con los medios
portatiles de audio que con el libro impreso— y produce la nocién y la necesidad de abordar el
fendmeno del audiolibro como una nueva experiencia mediatica que exige un nuevo marco
teorico. (Have y Pedersen, 2012, p. 93)

Se reconoce al audiolibro como un tipo de documento sonoro de origen digital
cuya expansion como experiencia mediatica se sustenta en las posibilidades narrativas,
expresivas y artistica determinadas a partir del empleo de los elementos del lenguaje
sonoro. En su creacion intervienen un conjunto de técnicas de grabacion, edicion,
montaje y posproduccion sonora digital, ademas de habilidades técnicas e intelectuales
mediante las cuales se organizan y yuxtaponen los elementos del lenguaje sonoro a fin
de crear contenidos sonoros. Asimismo, ofrecen la posibilidad de potenciar la
audiolectura a través de la creacion de iméagenes acusticas Unicas e irrepetibles en cada

escucha.
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