Austral Comunicacion

ISSN(I) 2313-9129
ISSN(e) 2313-9137
01503

Las posibilidades criticas del montaje en la cultura

postdictatorial y plataformizada

Abordajes de lo imaginario en tiempos de scrolleo

Silvia Hernandez*
https://orcid.org/0000-0002-7973-2620
https://ror.org/0081fs513
https://ror.org/03cqe8w59

Ciudad de Buenos Aires, Argentina.

silhernandez@gmail.com

Mariano Caputo
https://orcid.org/0000-0002-6277-527X
https://ror.org/00811s513

Ciudad de Buenos Aires, Argentina.
marianojcaputo@gmail.com
Fecha de finalizacion: 30 de enero de 2025.
Recibido: 31 de enero de 2025.
Aceptado: 31 de octubre de 2025.
Publicado: 13 de noviembre de 2025.
DOI: https://doi.org/26422/aucom.2026.1501.cap

Resumen

Este articulo formula interrogantes epistemoldgicos, coyunturales y teorico-
metodolodgicos surgidos de una practica concreta de investigacion, y se estructura en tres
apartados que retoman dichos interrogantes. El primero ofrece una conceptualizacion de lo
imaginario situado en su materialidad especifica y en sus vinculos con lo ideologico, a
partir de aportes de la filosofia y del psicoanalisis. Propone tomar las imagenes como un

material privilegiado para la captacion de elementos afectivos en los que se imbrican lo
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HERNANDEZ Y CAPUTO

subjetivo y lo social. La segunda parte ofrece un diagndstico de las transformaciones en la
relacion imaginaria de los sujetos con sus condiciones materiales de existencia, leidas a
partir de la plataformizacion y del viraje postdictatorial de la cultura. Se estudian
particularmente las implicancias de una transformacion historica de las formas
predominantes de la percepcion, a partir de la practica del scrolleo. Finalmente, el tercer
apartado desarrolla la conjetura de que asistimos a una disputa en las formas del montaje,
entre lo que denominamos montaje algoritmico y montaje critico, entendido como practica
de produccion de conocimiento. A lo largo del articulo, se realizan sugerencias para el
abordaje concreto de lo imaginario y para la realizacion de montajes criticos desde la
pregunta acerca de como producir imagenes que disloquen la temporalidad presentista del
fluir permanente y confirmativo del scrolleo. Se concluye que desde las ciencias sociales se
puede efectuar un montaje critico que desestabilice las formas dominantes del mirar y de lo
que nos es dado a ver. Se trata de indagar en el plano de combinatorias, de selecciones y de
relaciones entre elementos que presagien nuevas formas de imaginacion de lo social.

Palabras clave: montaje, imaginario, postdictadura, plataformizacion, percepcion.

The critical possibilities of montage in post-dictatorial and platformized
culture

Approaches to the imaginary in times of scrolling

Abstract

This article formulates epistemological, conjunctural and theoretical-methodological
questions arising from a concrete research practice, and is structured in three sections that
take up these questions. The first offers a conceptualization of the imaginary situated in its
specific materiality and in its links with the ideological, based on contributions from
philosophy and psychoanalysis. It proposes a work with images that takes them as a
privileged material for the capture of affective elements in which the subjective and the
social are intertwined. The second section offers a diagnosis of the transformations in the
imaginary relationship of subjects with their material conditions of existence, read from the
platforming and post-dictatorial turn of culture. In particular, the implications of a historical
transformation of the massive forms of perception, starting from the practice of scrolling,
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are studied. Finally, the third section develops the conjecture that we are witnessing a
dispute in the forms of montage, between what we call algorithmic montage and critical
montage, understood as a practice of knowledge production. Throughout the article,
suggestions are made for a concrete approach to the imaginary and for the realization of
critical assemblages based on the question of how to produce images that dislocate the
presentist temporality of the permanent and confirmatory flow of the scrolling. It is
concluded that from the social sciences it is possible to carry out a critical montage that
destabilizes the dominant forms of looking and of what we are given to see. It is a question
of investigating in the plane of combinatorics, selections and relations between elements
that foreshadow new forms of imagination of the social.

Keywords: montage, imaginary, post-dictatorship, platformization, perception.

As possibilidades criticas da montagem na cultura pds-ditatorial e de
plataforma

Abordagens do imaginario em tempos de rolagem

Resumo

Este artigo levanta questdes epistemologicas, conjunturais e tedrico-metodologicas
decorrentes de uma pratica de pesquisa concreta e esta estruturado em trés segdes que
abordam essas questoes. A primeira oferece uma conceituagdo do imaginario situado em
sua materialidade especifica e seus vinculos com o ideoldgico, com base em contribuigdes
da filosofia e da psicanalise. Propde o trabalho com imagens como um material privilegiado
para a captura de elementos afetivos nos quais o subjetivo e o social estdo entrelagados. A
segunda secdo oferece um diagndstico das transformagdes na relacdo imaginaria dos
sujeitos com suas relagcdes materiais de existéncia, lidas a partir da plataforma e da
mudanca pés-ditatorial na cultura. Em particular, sdo estudadas as implicagdes de uma
transformagao historica das formas de percepcdo de massa, com base na pratica da rolagem.
Por fim, a terceira se¢do desenvolve a conjectura de que estamos testemunhando uma
disputa nas formas de montagem, entre o que chamamos de montagem algoritmica e
montagem critica, entendida como uma pratica de producio de conhecimento. Ao longo do
artigo, sdo feitas sugestdes para uma abordagem concreta do imaginario e para a produgao
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de montagens criticas com base na questdo de como produzir imagens que deslocam a
temporalidade presenteista do fluxo permanente e confirmatdrio da rolagem. Conclui-se
que, a partir das ciéncias sociais, € possivel realizar uma montagem critica que desestabilize
as formas dominantes de olhar e do que nos é dado a ver. E uma questdo de investigar em
nivel de combinagdes, selegcdes e relagdes entre elementos que prenunciam novas formas de
imaginar o social.

Palavras-chave: montagem, imaginario, pos-ditadura, plataforma, percepcao.

Introduccion

En este articulo nos proponemos responder a interrogantes epistemologicos,
coyunturales y tedrico-metodoldgicos surgidos de una practica concreta de investigacion en
curso, orientada a la produccion de una exhibicion visual acerca del proceso de
neoliberalizacion urbana en la Ciudad de Buenos Aires entre 1976 y 1989, destinada a un
publico universitario y no universitario'. En esta exposicion, buscamos aproximarnos

particularmente al modo en que este proceso se apoyod en escenas fantasmaticas que dan

! La elaboracién de esta exposicion visual, cuyo titulo tentativo es “Buenos Aires, ciudad imaginada:
tecnologias, paisajes, ambiente, sociedad y cambio urbano de la dictadura a la democracia (1976-1989)”, esta
a cargo del Grupo de Estudios Criticos sobre Ciudades, Ideologia y Comunicacion (GECCIC) que
integramos. Actualmente, se ha finalizado la etapa de investigacion, que permiti6 organizar el material
seleccionado en seis montajes que dan cuenta de la conformacion de una escena imaginaria que hemos
denominado “ciudad postdictatorial”: 1) Ambiente: La ciudad como escenario de la catastrofe:
contaminacion, superpoblacion, nuevas enfermedades. Pregnancia de formas imaginarias de adhesion a la
“vida sana” y a lo “natural”, lo “verde”. 2) Cultura, identidad, literalizacion del espacio de lo publico: Buenos
Aires y sus ideales: Paris, Nueva York. El barrio como sitio de identidad. La conformacidn temprana de una
imagen de ciudad orientada al turismo. 3) Paisajizacion del proyecto urbano de la dictadura: incorporacién de
autopistas, torres vidriadas, al paisaje imaginario. Reclamos nostélgicos e iniciativas patrimonialistas. 4)
Cuerpos urbanos: cuerpos desplazados (cirujas, linyeras, migrantes) y nuevas corporalidades (deportistas,
vida saludable, ejecutivos). 5) Espacializacion de los afectos: los miedos en la ciudad. 6) Financiarizacion: el
mundo de las finanzas en la ciudad como promesa de futuro. La concrecion de la exposicion aun no ha tenido

lugar.
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cuenta, en una temporalidad mas larga, de formas imaginarias de identificacion de “lo
portefio™?.

En relacion con nuestra propia trayectoria de investigacion®, este proyecto nos llevé a
dos procesos. Por un lado, a explorar la riqueza de un desplazamiento desde un estudio
comunicacional centrado en lo ideologico-discursivo (con su corolario: un analisis
privilegiado de material verbal) a otro situado en el umbral entre lo ideologico y lo
imaginario, desde una postura filoso6fica materialista respecto de las significaciones
sociales. Por otro, a una reflexion continuada y situada, en torno de como y para qué
exhibir imagenes en un tiempo como el nuestro, caracterizado por una proliferacion de
imagenes de apariencia descontrolada, pero ordenada en buena medida por poderosos
algoritmos personalizados. Lejos ha quedado ya la metafora del navegante que se abre paso
en un oleaje hipertextual, de infinitas posibilidades y ribetes azarosos, orientado por su
propia cartografia de intereses y deseos. Prevalece, en cambio, la figura del scrolleo
resignado ante una eterna repeticion de lo mismo dictada por el anélisis automatizado de
enormes volumenes de datos. Puestas en pie de igualdad en un mismo feed, lo que esta en
juego es la potencia de las imagenes, pero también la del efecto de extrafiamiento que
podria emanar de su puesta en serie con fines criticos, estéticos o de conocimiento. La
confeccion de una exposicion visual con propositos criticos no puede, entonces, soslayar el
hecho de que las plataformas digitales poseen, en nuestra época, una funcion curatorial

capilarmente distribuida: jerarquizan, clasifican, elaboran secuencias.

2 Dados los propésitos de este trabajo, no nos detendremos aqui en los detalles de esta investigacion ni en las
definiciones tedricas especificas que la sustentan.
3 Las reflexiones que dan pie a este articulo se inspiran en el trabajo colectivo realizado en el GECCIC

(https://geccic.com.ar/) dirigido por Silvia Hernandez, en el proyecto UBACyT “Ideologia y subjetivaciones

politicas. Tendencias neoliberales en una coyuntura sobredeterminada. Argentina 1976-2019 dirigido por
Natalia Romé, y en las catedras “Teoria y Practicas de la Comunicacién 3” (Romé) y “Teoria Social y
Problemas de la Comunicacion” (Hernandez) de la Carrera de Ciencias de la Comunicacién de la Universidad
de Buenos Aires. En relacion con la problemadtica de la plataformizacion, han contribuido a este articulo las
discusiones sostenidas en el marco del Programa de Estudios Criticos en Ideologia Técnica y Politica (PITPo)
que funciona en el Instituto de Investigaciones Gino Germani y que nuclea a los UBACYTs dirigidos por

Natalia Romé y por Pablo Manolo Rodriguez.
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Esta investigacion en curso dispard varios niveles de preguntas que abren un
horizonte mas amplio de lo que podremos desarrollar aqui, pero que indican un campo de
debates y pensamiento. En lo epistemologico, partiendo de la inquietud de Didi-Huberman
(2012) acerca de “a qué clase de conocimiento puede dar lugar una imagen” y “qué clase de
contribucion al conocimiento historico es capaz de aportar ese ‘conocimiento por medio de

299

la imagen’” (p. 11), nos planteamos: ;es posible conocer elementos de lo social —y, en ese
caso, cuales— a través de la captacion de una instancia prediscursiva, de tiempos largos,
como es la de lo imaginario?

En lo coyuntural: ;cuales son las formas historicamente determinadas de la
percepcion que se dan cita en nuestra coyuntura*? ;Como esas formas condicionan los
modos del ver y desafian las maneras del dar a ver? Nuestra interrogacion apunta,
fundamentalmente, al cruce entre percepcion y técnica en tiempos de plataformizacion.

Como corolario, preguntas en lo tedrico-metodologico: las formas de acercamiento a
lo imaginario, jrequieren una metodologia especifica, como una semiotica de la imagen, o
se trata abordar lo imaginario bajo el modelo del texto, extendiendo preceptos ya
disponibles? ;O ninguna de esas dos alternativas? ;Qué conceptos, qué estrategias, pueden
favorecer una mirada densa, abierta a la captacion de capas de sentido heterogéneas e
imbricadas, que no haga del pasado una curiosidad de museo, pero que tampoco lo
acomode al presente, como si este lo explicara retroactivamente? ;Qué términos y modos
del abordaje permiten abrir el tiempo en el espacio documental, en el espacio urbano, en el
espacio de lo publico (Caletti, 2007), dando lugar a los cortes y las duraciones? ;Cual es el
lenguaje para producir una exposicion que sea vista en sentido fuerte, es decir, que
provoque algtn efecto de sentido en un tiempo en el que los sujetos, siguiendo a Boris
Groys (2023), se interesan mas en producir imagenes que en verlas?

Nuestras reflexiones se apoyan, por un lado, en un amplio trabajo de archivo, en dos
etapas: una realizada por Silvia Hernandez entre 2022 y 2023 en la Hemeroteca del

Congreso de la Nacion Argentina, en la Biblioteca “Esteban Echeverria” de la Legislatura

4 Entendemos la coyuntura como una “urdimbre de relaciones de fuerza en precario estado de equilibrio, cuya
existencia no es otra que el proceso complejo, contradictorio y conflictivo de su duraciéon” (Romé, 2019, p.
21).
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de la Ciudad de Buenos Aires y en la biblioteca del Consejo Profesional de Arquitectura y
Urbanismo (CPAU), asi como del Archivo Alberto Aquilino Lopez (Secretaria de
Desarrollo Urbano, Jefatura de Gabinete de Ministros, Gobierno de la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires). La segunda etapa, en curso, es un relevamiento colectivo realizado por el
mencionado Grupo de Estudios Criticos sobre Ciudades, Ideologia y Comunicacion,
orientado a la concrecion de la exhibicion, donde se incluyo, ademas de las instituciones
mencionadas, a la biblioteca del Museo Moderno de Buenos Aires. Se dispone actualmente
de alrededor de mil documentos: prensa grafica general y especializada, material
legislativo, libros, documentos de organismos internacionales y de dependencias del
gobierno local, publicidades y fotografias.

Por otro lado, este articulo se sustenta en una linea de investigacion en comunicacion
paralela que procura situar la relacion entre ideologia, discurso e imaginario en su arraigo
en formas concretas del espacio de lo publico, al que se concibe como la instancia
tecnologicamente estructurada donde se configura la escena en la que actores sociales
organizaran y reorganizaran “elementos de esta argamasa cultural —inica ‘materia’ que esta
en sus manos— para hacer politica con ella, para tornarla a su vez arcilla de esa otra
instancia de juego de la vida social, la que dirime el futuro comun” (Caletti, 2007, p. 48). Si
el espacio de lo publico posee una arquitectura especifica que lo soporta sin determinarlo
completamente, dada por las tecnologias de la comunicacion en su mas amplio sentido, y si
su condicion escénica remite tanto a lo teatral como a la cuestion de la mirada (Romé y
Terriles, 2023), un abordaje comunicacional desde la pregunta por lo imaginario y por las
formas histdricas de la percepcion se vuelve relevante tanto en el plano cognoscitivo como

en el de la politicidad de la investigacion.’

5 Retomamos la concepcion del “espacio de lo pliblico” de los planteos de Sergio Caletti (2007), para quien
este debe distinguirse del “espacio publico” literalizado, propio de la coyuntura neoliberal, en la que aparece
como equivalente tanto a la “opinion publica” (dmbito por excelencia de las practicas de sondeo y, por lo
tanto, de anulacion de la politicidad inherente al espacio de lo publico) como al “espacio urbano” (lo que tiene
por resultado que la eleccion del color de las azaleas en la plaza aparezca como punto de llegada de la politica
democratica; cf. Gorelik, 2008). En esta concepciodn, distinciones contemporaneas entre espacio publico,
espacio publico urbano y espacio publico virtual, constituyen mas un elemento de andlisis que categorias

conceptuales de valor heuristico. De lo que se trata, en torno del espacio publico, es de deslindar las

Austral Comunicacion
e01503
Pagina 7 de 30



HERNANDEZ Y CAPUTO

Del mismo modo en que Benjamin (2018) vislumbraba una mutacion historica en la
percepcion sensorial de principios de siglo XX por la expansion de la reproduccion técnica,
hoy los procesos de plataformizacién® de la vida social llevan a preguntarse por las
transformaciones en el modo en que los sujetos viven/perciben su relacion imaginaria con
el mundo (Althusser, 1968). La reproduccion técnica se ha miniaturizado y descansa en las
manos de todo aquel que cargue con un smartphone en una coyuntura en la que prima el
deseo narcisista (Groys, 2023) de mirarse con los ojos de los otros, impulsado por las
formas interactivas de las plataformas que permiten la evaluacion entre sujetos a través de
reacciones instantaneas y espectacularizadas.

En estas infraestructuras digitales no solo se conforman rituales novedosos de
reconocimiento ideologico mediante los que los sujetos se dan una cierta imagen de si
(Caputo, 2024b), sino que también tienen lugar consumos culturales e informativos que en
el siglo XX quedaban a cargo, de manera predominante, de los medios de comunicacion
tradicionales. La personalizacion algoritmica, a diferencia de aquellos medios, reparte
publicaciones para cada uno de los usuarios en funcion de perfiles de consumo generados
de forma automatizada y se sitia asi en la base escénica del espacio de lo publico. En un
mismo movimiento, conforma un cierto modo del mirar y propone los contenidos a ser
mirados. El abordaje de estos procesos requiere alejarse de fetichismos tecnologicos
(Caletti, 2019) para identificar las especificidades de las transformaciones en curso.

El articulo se estructura en tres apartados que retoman los interrogantes propuestos.

El primero ofrece una conceptualizacion de lo imaginario distancidandose de su sentido mas

combinatorias entre nosotros/ellos/futuro que lo surcan, sobredeterminadas por las arquitecturas tecnologicas
que lo soportan. La plataformizacion, en este marco, designa una mutacion historica en la tecnologicidad del
espacio de lo publico y, por lo tanto, en la arquitectura material en la que la sociedad se autorrepresenta.

® Las plataformas digitales son “infraestructuras digitales (re)programables que facilitan y dan forma a
interacciones personalizadas entre usuarios finales y complementadores, organizadas a través de la
recoleccion sistematica, el procesamiento algoritmico, la monetizacion y la circulacion de datos” (Poell ef al.,
2019, p. 3). La plataformizacion, entonces, es el proceso de expansion no solo de los marcos gubernamentales
y econdmicos de las plataformas en diferentes regiones de la vida social, sino también de sus aspectos
subjetivos e ideologicos, en tanto tienden a configurar una cierta experiencialidad de lo social —datificada,

algoritmizada y perfilada, en suma: informacional— (Caputo, 2024b).
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frecuente, asociado a mentalidades, cosmovisiones o conjuntos difusos de representaciones.
En cambio, lo sitia en su materialidad especifica y en sus vinculos con lo ideolégico, a
partir de aportes de la filosofia y del psicoandlisis. Se deriva de esto un tipo de trabajo con
imagenes que las toma como material privilegiado para la captacion de elementos afectivos
en los que se imbrican lo subjetivo y lo social. Las imagenes resultan indicativas de
procesos culturales en los que coexisten —a veces conflictivamente— temporalidades
diversas, que ofician de materia prima para la elaboracion de decires mas o menos
codificados.

El segundo apartado parte de la pregunta benjaminiana por las formas predominantes
de la percepcion en un tiempo historico y sus determinaciones. Para responderla, ofrece un
diagnostico de las transformaciones en la relacion imaginaria de los sujetos con la materia,
el espacio y el tiempo en nuestra coyuntura, rasgos que proponemos leer en dos niveles de
determinacion: el de las formas dominantes de la relacion entre técnica y cultura, que
llamamos “plataformizacion de la cultura” (Caputo, 2024a); y el del viraje postdictatorial
de la cultura (Romé y Terriles, 2023), entendiendo a la postdictadura no como el periodo
iniciado en la Argentina el 10 de diciembre de 1983, sino como “lo que queda de la
dictadura, de 1984 hasta hoy, después de su victoria disfrazada de derrota” (Schwarzbock,
2016, p. 23). Esta se caracteriza por una mutacion en el régimen de visibilidad que tiende a
la representacion absoluta bajo un imperativo de comunicabilidad y de inteligibilidad
plenas, asi como a una hipermostracion del conflicto correlativa de un borramiento de la
contradiccion. Postdictadura es un nombre que busca situar en una coyuntura precisa la
“autoritaria nivelacion del sentido” (Escobar, 2015, p. 71) propia del neoliberalismo.

Finalmente, el tercer apartado vuelve sobre una categoria que ofrece un punto de
pasaje entre lo artistico-curatorial y las ciencias sociales y humanas preocupadas por la
temporalidad compleja: la categoria de montaje, conceptualizada aqui como practica de
produccion de conocimiento. Nuestra conjetura es que asistimos a una disputa en las formas
del montaje, que se libra en un terreno marcado por el scrolleo —ese montaje automatizado
y estadisticamente realizado en la cultura plataformizada— pero también por la explicitud
devenida imperativo (Schwarzbock, 2016). Si las posibilidades criticas del montaje

benjaminiano se basaron en la induccién del shock para interrumpir el flujo fantasmagoérico

Austral Comunicacion
e01503
Pagina 9 de 30



HERNANDEZ Y CAPUTO

continuado de la imagineria capitalista, en este apartado planteamos, a la luz de una
renovada coyuntura cultural y perceptual, una propuesta respecto de las caracteristicas que
podria adquirir un montaje critico. Este montaje supone una doble politica: una, del detalle
y del extrafiamiento; la otra, de la descontextualizacion, de la combinacion y de la
reinscripcion, como veremos, en un sentido contrapuesto al modo en que la cultura
plataformizada organiza lo discontinuo. Asi, permitiria inducir un enrarecimiento en el
tiempo continuo del scroll y una opacidad en la luminosa visibilidad total de la

postdictadura.

Una revision de lo imaginario para interrogar lo social

El interés por un abordaje de lo imaginario debe leerse inscripto en una coyuntura.
Vivimos en un tiempo en que permanentemente se anuncia la obturacion de la imaginacion
en sentido fuerte, es decir, de la capacidad de imaginar modos de vida alternativos respecto
de las formas existentes (capitalistas) de organizacion y reproduccion de la vida (Fisher,
2021; Soto Calderén, 2022). Asimismo, la conformacion de una imagen de la totalidad
parece haber devenido imposible en una coyuntura que se distingue por la abstraccion
creciente emanada de los procesos de datificacion que hacen de la vida social una instancia
vivida cada vez mas como “desintermediada” (Vogl, 2023), y por la complejizacion de los
flujos y espacios del capital. Finalmente, “nunca antes (...) la imagen (...) se habia
impuesto con tanta fuerza en nuestro universo estético, técnico, cotidiano, politico,
historico” (Didi-Huberman, 2012, p. 10). Esta omnipresencia de las imdgenes en la cultura
visual contemporanea, sin embargo, tiende a volverlas invisibles: su ardor se apaga, sea
mediante su destruccion masiva, sea por su demasia, por su devenir cliché (Didi-Huberman,
2012). En este marco, la pregunta de fuertes implicancias metodologicas por la capacidad
de la imagen para crear condiciones para una dislocacion del ordenamiento “evidente” de lo
sensible, se vuelve urgente (Soto Calderon, 2022). Mas atn si se tiene en cuenta que en este
ordenamiento interviene la curatoria algoritmica, que se encarga de particularizar y
distribuir las imagenes a partir del analisis permanente y automatizado de las interacciones
con fines capitalistas. En esta automatizacion, lo que queda de lado son las contradicciones

propias de una formacion social atravesada por la lucha de clases en sus diversos niveles.
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Los imaginarios, como sustantivo, han tenido diferentes derroteros conceptuales. En
cierta zona de los estudios culturales, imaginario remite de modo difuso a las mentalidades
de una época o las representaciones compartidas del mundo, con autores como Bronislaw
Baczko o Néstor Garcia Canclini. Adoptamos aqui la perspectiva de Sergio Caletti (2012),
quien, retomando a Jacques Lacan, Corneluis Castoriadis y Jean-Paul Sartre, define lo
imaginario como una instancia caracterizada por su prediscursividad (apertura de
horizontes de sentido), su creatividad (lo instituyente) y su implicacion proyectiva (el
futuro). Dotado de una materialidad espectral, mas afectiva que significante, mas cultural
que politica,’ lo imaginario remite a aquel sustrato sobre el que la sociedad puede forjar una
presentacion de si misma y sobre el que cobran consistencia las coordenadas de la vida
politica (Romé y Terriles, 2023).

En lo particular de nuestro trabajo, encontramos que el abordaje desde lo imaginario
asi conceptualizado es relevante para un estudio de las relaciones entre espacio urbano,
espacio publico y politica, toda vez que, sin confundirse entre si, estas tres instancias
funcionan como un juego de espejos, con reflexiones y refracciones®. Lo urbano constituye
un ambito rico para el estudio de los afectos y los juegos de miradas que escenifican el
modo en que nos vemos y el modo en que nos vemos siendo miradas y mirados, modos
que, llegado el caso, pueden tomar consistencia como metaforas geograficas (Massey,
2012) mas o menos codificadas, que espacializan relaciones sociales (Hernandez, 2024).

Esta caracterizacion de lo imaginario no deberia conducir a contraponerlo a lo
ideologico como si de una zona “libre”, “creadora”, “pura”, se tratara, existente
independientemente de lo ideologico, o que deberia redimirse de procesos de alienacion. En

este punto, es preciso retomar la teoria althusseriana de la ideologia:

7 Aqui lo cultural se comprende en un sentido especifico, en su tension con la politica: no se trata de pensar
como la “cultura” se puede “politizar”, sino de indicar que todo proceso politico arraiga en tramas culturales
inscriptas en temporalidades diferenciadas.

8 La nocion de “imaginarios urbanos”, mas cercana al concepto difuso con el que aqui discutimos, adquirid
una gran relevancia desde los afios 1990 con trabajos como los de Armando Silva (Gorelik, 2004; Negro,

2025).
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En la ideologia, los hombres expresan, en efecto, no su relacion con sus condiciones de

existencia, sino la manera en que viven su relacion con las condiciones de existencia: lo que

supone a la vez una relacion real y una relacion ‘vivida’, ‘imaginaria’. La ideologia es, por lo

tanto, la expresion de la relacion de los hombres con su ‘mundo’, es decir, la unidad

(sobredeterminada) de su relacion real y de su relacion imaginaria con sus condiciones de

existencia reales. En la ideologia, la relacion real esta inevitablemente investida en la relacion

imaginaria: relacion que expresa mas una voluntad (conservadora, conformista, reformista o

revolucionaria), una esperanza o una nostalgia que la descripcion de una realidad. (Althusser,

1968, pp. 193-194)

Lo ideoldgico y lo imaginario se encuentran, en toda circunstancia concreta, en una
relacion de sobredeterminacion. En el plano analitico, no obstante, resulta productivo
distinguir lo ideologico —que remite a lo codificado— y lo imaginario, que “concita una zona
de la experiencia de corte espectral —antes que identitario—, temporalmente desajustada —
antes que cristalizada— y cargada de afecto inconsciente —antes que de materialidad
estrictamente significante” (Romé y Terriles, 2023, p. 7). Esta distincion permite dar cuenta
de temporalidades diferenciales, reminiscencias, retornos, duraciones, que, en coyunturas
diversas, se fraguan en articulaciones ideoldgico-discursivas especificas, insertas en luchas
concretas.

Finalmente, y dado que lo imaginario no puede ser captado sino por retazos,
desgarrones, hilachas, indicios, es pertinente retomar la nocion psicoanalitica de fantasma.’
Lo fantasmatico, trasladado al estudio de colectivos de identificacion, remite a un proto-
relato implicito, no reflexionado, permanentemente aludido aunque nunca plenamente
narrado, acerca del origen, de la historia propia, de lo comun:

Esta conformado por un patrimonio compartido de referencias y presuposiciones, de anécdotas

de poderoso subtexto, de chistes, de mitos propiamente tales sobre el origen y la historia, de

secretas formas del tino que evita las zonas dolorosas u oscuras y deja a la luz las mas virtuosas.

(Caletti, 2011, p. 63)

° Bl fantasma es una construccion imaginaria que, segiin Lacan, “aparece como una respuesta subjetiva a la
constitucion estructuralmente fallida del sujeto” y “moldea la relacion imaginaria de los sujetos con su

mundo” (Sosa, 2009, p. 9).
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Extrapolado al pensamiento de lo social, lo fantasmatico remite asi a un sustrato
cultural compartido con capacidad de suscitar compromiso afectivo, que remite a los
origenes y a lo comun, donde la verdad, al decir de Nicolas Casullo (1995), se manifiesta
bajo el modo de la alusion.

Del hecho de que lo imaginario tenga una materialidad especifica, de que sea una
instancia constitutiva de los procesos sociales y de que no pueda encontrarse de forma pura,
sino siempre sobredeterminada con lo ideoldgico, se desprenden algunos preceptos
metodologicos:

1) La reconstruccion de tramas imaginarias, cuando se abordan documentos
bibliograficos, hemerograficos, de centros de documentacion, museologicos o de archivo,
debe realizarse preferentemente a partir del trabajo con un conjunto vasto de materiales,
solo provisoriamente delimitados por periodo, por procedencia o autoria, por soporte, por
género discursivo. El analisis de lo imaginario inscripto en temporalidades largas conduce a
la elaboracion de criterios especificos de inclusion y de exclusion de documentos, que dejan
atras aquellas formas de unificacion ideologica de los discursos.

2) La emergencia de esas trazas de lo imaginario se favorece por la puesta en relacion
entre los documentos, mas que por la riqueza de imagenes aisladas.

3) Sin excluir lo verbal, las imagenes resultan un material relevante para la captacion
de lo imaginario, en tanto ofrecen una superficie propicia para formas de la puesta en
escena, asi como de lo atun no cristalizado verbalmente, lo que permite dar cuenta de
desfases entre regimenes de visiblidad y de decibilidad. A su vez, partiendo del caracter
paradojal de las imagenes, que “muestran en cuanto esconden, se apoyan tanto en lo que
estd cuanto en lo que falta, sugieren el otro lado o el mas alla de lo que se encuentra
presente” (Escobar, 2020, p. 102), el trabajo no se sitlia inicamente en la tension entre lo
mostrado y lo oculto o lo no mostrado, sino en lo que de ellas nos seduce (Soto Calderon,
2022), es decir, en el plano donde la imagen convoca lo afectivo.

4) Lo fantasmatico se detecta en secuencias discursivas y en imagenes que actualizan

los fundamentos de un “nosotros” que se presenta ante si en el espacio de lo publico.

Austral Comunicacion
e01503
Pagina 13 de 30



HERNANDEZ Y CAPUTO

El par imaginario-ideologia, entonces, abre una serie de consecuencias tedricas y
metodoldgicas vinculadas a los modos de abordaje de la temporalidad compleja y de las

relaciones entre cultura, politica y subjetividad.

Lo imaginario plataformizado: del montaje algoritmico a la ritualizacion publicitaria

Si se trata de pensar lo imaginario en su imbricacion con lo ideologico, la
interrogacion tedrica debe dirigirse hacia las determinaciones de la mirada y de la
circulacion de imagenes que distinguen esta coyuntura. La plataformizacion transforma las
formas de la recepcion mediante el scrolleo, que se consolida como el modo dominante de
consumir imagenes en un montaje veloz, automatico y serializado por algoritmos que
pretenden capturar la mirada de los usuarios y retenerla en la pantalla la mayor cantidad de
tiempo posible. Durante este tiempo, los sujetos también definen sus identidades y se dan
una cierta imagen de si a través de rituales de reconocimiento novedosos. Las “plataformas
publicitarias” (Srnicek, 2018) —Facebook, Instagram, X, TikTok, Tinder— son la
infraestructura que media entre la propia mirada y la mirada de los otros: el espacio en que
acontece la lucha por el reconocimiento de la propia imagen (Groys, 2023).

La tesis de que en el régimen de visibilidad postdictatorial nos encontramos ante una
hipermostracion caracterizada por la explicitud de las imagenes y por la sobreinformacion
(Romé y Terriles, 2023) debe ser complementada con un abordaje de los modos dominantes
de la percepcion, que en la cultura plataformizada se distinguen por la personalizacion
estadistica de lo mostrado. Si la plataformizacion derrama su eficacia y sus rituales sobre la
superficie especializada de los distintos aparatos ideoldgicos de Estado (Althusser, 2015;
Caputo, 2024b), entonces la percepcion estructurada por algoritmos predictivos tendra
efectos en lo imaginario.

En la cultura plataformizada, se asiste a un feedback permanente que traduce la vida
social en informacion utilizable con fines instrumentales: la sociedad datificada tiende a
coincidir consigo misma en una operacion que procura anular todo resto. Las imagenes, en
estos procedimientos de retroalimentacion, se comportan como inputs y outputs, entradas y
salidas de informacion que parten de los sujetos y vuelven a ellos en forma de predicciones

algoritmicas. Si las imagenes no son inmediatas ni faciles de comprender (Didi-Huberman,
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2012), el scrolleo algoritmico opera por la via contraria: hace de ellas elementos
inmediatos, de digestion veloz, gracias a una operatoria estadistica sumamente compleja.

Toda imagen en plataformas —y las reacciones a ella asociadas: desde el /ike a la
cantidad de tiempo que se la mira— es parametrizada. En el mismo movimiento por el que
se codifican, resultan también fragmentadas, seleccionadas y distribuidas a los usuarios a
partir de correlaciones que se detectan entre los datos, con el fin de ofrecerles contenidos
personalizados. La circulacion de imagenes se sustenta en este proceder algoritmico y se
ofrece a la mirada de los sujetos bajo la forma de un montaje automatizado: una serie de
contenidos a disposicion, cuya continuidad se mantiene mientras el dedo se deslice en la
pantalla —o ni siquiera, como en el scroll automatico de TikTok, donde mirar equivale a
scrollear—. La algoritmizacion siempre dispone de una respuesta —un output— para que el
sujeto desee mantener el consumo de imagenes.

Benjamin (2018 [1935]), en La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica, se preguntaba por las condiciones historicas de los modos de percepcion sensorial
hacia mediados de la década de 1930, a la luz de la expansion del cine y la fotografia. En
tiempos en que la plataformizacion de la cultura agudiza la reproduccion en imagenes de
los hechos sociales y de los actos mas infimos y cotidianos, ;qué ocurre con el aura, con el
punto insignificante, a decir de Benjamin en Breve historia de la fotografia (2018 [1931]),
en el que se funda la posibilidad de la distancia? ;Cudles son las transformaciones en los
modos de mirar y del mirarse contemporaneos, que tienden a realizarse en una
infraestructura digital que traduce toda imagen —todo acto— a datos? ;Coémo sustraer las
imagenes del continuo temporal inmediatista del scrolleo? ;Qué consecuencias traen estas
transformaciones para la politicidad de las imagenes, cuya enunciacion se uniformiza bajo
el mandato publicitario y la logica de la viralizacion?

Sostenemos que la algoritmizacion opera mediante una forma de montaje basada en
el calculo automatizado de grandes volumenes de datos, que contrapondremos en el
proximo apartado a un montaje de propdsito critico. El montaje algoritmico encuentra su
maxima expresion en el scroll de contenidos personalizados. Cuando el sujeto entra a
Instagram o a TikTok, la algoritmizacion ya ha dispuesto una serializacion de contenidos

como si fuera tan solo para él —uno de los efectos ideoldgicos fundamentales de este modo
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de mirar—. En esta practica de recepcion que denominamos scrolleo, deslizar el dedo
equivale a sostener el montaje automatizado y descubrir los fragmentos de “mundo” que se
le proponen a la mirada a través de un calculo de probabilidades que se perfecciona a
mayor cantidad de interacciones. El scrolleo puede asumir forma de feed u otras secciones,
como las de busqueda, pero se funde a su vez con el montaje algoritmico, porque lo
sostiene: cuanto mas se desliza el dedo, mas piezas se integran al montaje. Si no se
scrollea, terminan el montaje y el feedback. La actividad del usuario, parametrizada por la
plataforma —se mira mientras se es mirado—, desencadena y afecta la propia operacion de
montaje. Sin scrolleo, el montaje algoritmico no se realiza, salvo en el caso del scroll
automatico.

El montaje algoritmico se compone a partir de restos desperdigados en el océano de
contenidos digitales, pero abstrae y datifica sus temporalidades: las imagenes se ofrecen
descontextualizadas, en un continuo de fragmentos que obedecen a un mismo moldeado,
pero que se reinscriben —se serializan, se ordenan— en funcion de las “preferencias” que la
perfilizacion determina para cada usuario, con el fin primordial de sostener la mirada en la
pantalla para realimentar asi el proceso de datificacion. En el scrolleo no hay lugar para la
historia ni para la contradiccion. Las imagenes se acomodan al espectador, se deslizan
suavemente en sus esquemas de percepcion y consolidan una cierta costumbre del mirar,
afianzada en la repeticion y en la cercania entre el espectador y lo observado: las imagenes
distribuidas algoritmicamente se sitian en zonas ya transitadas por la mirada del sujeto,
pero que han sido conformadas por la propia practica de scrollear.

Afirmamos que el consumo creciente de imdgenes en plataformas produce efectos en
la materialidad de lo imaginario de nuestro tiempo. Si la sociedad se presenta a los sujetos
como tal a través de un proceso complejo de produccion de evidencias, que implica una
dialéctica entre lo que nos es dado a ver y el orden de la fantasia social en su relacion
sobredeterminada con las condiciones materiales de existencia (Romé y Terriles, 2023), el
scrolleo se afirma en un anudamiento entre percepcion y deseo que subordina el campo de
lo visible —lo imaginario— al orden de las creencias —lo ideologico—. La algoritmizacién
hace coincidir ambos 6rdenes en plataformas, porque los contenidos mostrados durante el

scrolleo obedecen a lo que el algoritmo “supone” que ya-cree el sujeto codificado por el
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analisis de sus interacciones. Esta operacion, que se presenta como totalizante —asi lo indica
la frase de sentido comun: “el algoritmo me conoce mejor que nadie”—, tiende a sujetar lo
visible plataformizado a la creencia ideoldgica de cada sujeto!® a través de un doble
borramiento: de la funcidn curatorial de los algoritmos y del carécter historico de los
regimenes de creencias.

Al capturar el tiempo de los sujetos, el montaje algoritmico da forma a una
experiencia de la temporalidad, cuya eficacia podria ser pensada a partir de las
caracteristicas que Benjamin (2018) atribuia al montaje cinematografico: el cambio veloz
de imagenes, de escenarios y de enfoques que chocan al espectador. Los contenidos
cambiantes que fluyen durante el scrolleo se dirigen como proyectiles hacia la mirada de
los sujetos. El montaje automatizado retiene del cinematografico el efecto de shock y lo
lleva mas allé, porque se presenta como una sucesion de imagenes incoherente,
fragmentaria, pero unificada en funcion de la imagen perfilada de los sujetos: el algoritmo
asume la funcion de montajista en el archivo digital contemporaneo, cuyas imagenes se

multiplican a cada segundo en plataformas!'!.

10 ] scrolleo materializa en una operatoria técnica el funcionamiento histérico-social que hace que el sujeto
vea “en funcion de lo que siempre-ya cree; es decir, de lo que esta efectiva, o sea, afectivamente determinado
a ver” (Britos, 2022, p. 16).

' En este punto es interesante retomar el planteo de Ranciére (2023) en su texto de 2008, El espectador
emancipado. Alli, se opone a la postura de que asistimos a un torrente generalizado de las imagenes, a una
demasia que nos insensibiliza ante los horrores de la realidad. Lo que hay, por el contrario, es un trabajo de
reduccion y ordenamiento de las imagenes, a cargo de los medios de comunicacion masiva, cuya eficacia en
el reparto de lo sensible esta dada mas por la seleccion que por el exceso. Lo que vemos, argumenta Ranciére,
son las caras de expertos, funcionarios y periodistas que comentan las imagenes y enmarcan lo que debemos
pensar de ellas. Sin embargo, en esta coyuntura en la que las plataformas disputan la funcién informativa y de
entretenimiento de los medios tradicionales mediante la curatoria algoritmica, ¢a donde se dirige la critica de
la distribucién dominante de las imagenes, consumidas de manera preponderante mediante el scrolleo?
(Como pensamos el problema del exceso de imagenes en una época en la que cualquiera dispone de la
posibilidad de volverse productor y difusor de imagenes? La plataformizacion desafia las afirmaciones del
texto clasico de Rancicre. La reflexion que esbozamos en este articulo intenta situarse en esta zona de

transformaciones.
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En esta modalidad de recepcion tiende a desauratizarse lo social. Se acentua el valor
exhibitivo de las imagenes, que una vez codificadas por el saber estadistico de la
algoritmizacion se desligan de su aqui y ahora para encontrar su valor en la circulacion
plataformizada. La potencia de las imagenes se cuantifica y se traduce en views, reacciones
y compartidos: la viralizacion profundiza las dificultades de nuestro tiempo histérico para
una imaginacion de futuro en un sentido fuerte, porque quien mira sumerge lo mirado en
sus propios esquemas de percepcion. En otras palabras, se dificulta la emergencia del
exceso y el extrafiamiento que conducen al aura entendida como lo indescifrable de lo real
(Escobar, 2015). La algoritmizacion produce un efecto particularizante en la relacion
imaginaria de los sujetos con el mundo, que se constituye en su evidencia a partir de la
mismidad del montaje personalizado.

Pero la reflexion sobre lo imaginario en la coyuntura requiere detenerse también en
los modos del mirarse y darse una imagen en plataformas. Como sefiala Escobar (2015), la
industria cultural asumio6 la reproduccion al infinito y transformo la distancia auratica a
través del glamour y la fantasmagoria mitica de lo-siempre-nuevo publicitario. Esta
“estetizacion blanda” se traslada ahora a los rituales plataformizados de exhibicion de si,
que asumen formas publicitarias cuando los sujetos deciden tomarse fotos, seleccionar las
mejores y editarlas para publicarlas y conformar una imagen propia que se ajuste a los
parametros cuantificados de la deseabilidad (Caputo, 2024a). Las plataformas
“democratizan” el disefo, al tiempo que descargan en los sujetos la responsabilidad de
publicitarse y “auratizarse” en una autoestetizacion generalizada (Groys, 2023).

Esta ritualizacion publicitaria opera en el orden de lo prediscursivo: configura modos
de imaginarse y de verse que se traducen en imagenes que siguen formas publicitarias —las
que los criterios del /ike y la recomendacion algoritmica determinan como modelo por su
circulacion viral, sean del propio cuerpo, de los otros o del “mundo”. El montaje
personalizado y los rituales de exhibicion de si comienzan a estructurar el campo de vision
de nuestra época de un modo que empalma con el régimen de visibilidad postdictatorial. La
ideologia de la comunicabilidad y la visibilidad totales, caracterizada por una

hipermostracion (Romé y Terriles, 2023), se funde ahora con una mostracion personalizada
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de lo social en el que el dar a ver y el mirar vienen tramados técnicamente por plataformas

que codifican la sociabilidad misma.

“La belleza de un sefiuelo capaz de atraer la mirada”:!* el montaje como practica de

produccion de conocimiento

Si, como afirmamos, las formas del montaje son hoy objeto de disputa dada la
prevalencia de un montaje algoritmico, emergente de la cultura plataformizada y de la
explicitud devenida imperativo (Schwarzbock, 2016), ;qué caracteristicas deberia tener un
montaje con potencialidad critica, toda vez que el shock como interrupcion de lo ideologico
ha sido plenamente capturado hace varias décadas por la industria cultural y las estrategias
publicitarias y que, mas recientemente, ha comenzado a converger con procesos
algoritmicos que tienden a la personalizacion de las combinaciones? ;Coémo producir
imagenes o montajes que disloquen la temporalidad presentista del fluir permanente y
confirmativo del scrolleo; que, haciéndose cargo de las formas algoritmizadas de la
composicion de imagenes, logren suspender siquiera momentaneamente la exhibicion
publicitaria de la vida y la automatizacion del scrolleo en superficies algoritmicamente
dispuestas?

Nuestra conjetura es que un montaje critico deberia ser aquel capaz de enrarecer el
tiempo continuo del scroll y de generar zonas de sombra, de opacidad, de complejidad, de
contradiccion, en la visibilidad enceguecedora de la postdictadura. Nos basamos para ello
en el planteo de Didi-Huberman (2012), cuando afirma que el montaje asume el riesgo de
enfrentarse a la organizacion y la comprension de un archivo inmenso de imagenes
heterogéneas. Al hacerlo, logra juntar restos de temporalidades contradictorias, que
habilitan asi una forma de la memoria y de la historicidad que se aleja de las teleologias.
Ticio Escobar (2020), por su parte, afirma que el montaje relaciona el arte con la politica,
porque al alterar los vinculos de unas cosas con otras, “promueve que aquellas sean
percibidas y sentidas de manera diferente y que, por ende, revelen otros aspectos de si: se

vuelvan extrafias, distantes (auraticas)” (p. 102).

12 Escobar, 2020, p. 103.
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Benjamin sostenia que el montaje cinematografico era la esencia de “un
procedimiento general, basado en el recorte y el engranaje en composiciones novedosas”
(Rendueles y Useros, 2010, p. 20). Ademas del cine, otras fuentes que insuflan un
pensamiento contemporaneo en torno del montaje son la interpretacion freudiana de los
sueflos y demas formaciones del inconsciente, asi como el Atlas Mnemosyne de Aby
Warburg. Vinculado por lo general a los cruces entre arte y politica, queremos también
pensarlo en relacion con la produccion de conocimiento acerca de lo social y lo histdrico en
dos sentidos relacionados: a partir del quiebre de unidades espontaneas de agrupamiento de
los discursos, y desde una practica metodologica que habilita una construccion de
historicidad basada en una nocion de temporalidad compleja, cuestionando asi las tentativas
de unidimensionalizacion del tiempo historico, a las que podemos asociar con la operatoria
inmediatista y personalizada del montaje algoritmico.

El montaje no tiene entonces como fin develar una “realidad” dada, sino producir
extrafiamiento respecto de las formas ideoldgicas de clasificacion del mundo —formas que,
como hemos visto, las plataformas refuerzan a través de su traduccion automatizada a
imagenes perfiladas — y de asignacion de valores de novedad, de autenticidad, de veracidad,
entre otros. Permite asimismo abrir el problema del tiempo, dando cuenta de lo histérico
bajo formas inquietantes, especulativas, presagiantes. Asi, puede resultar una técnica
pertinente para poner de relieve de forma conjetural los silencios, los olvidos, los desfases,
en suma: todo aquello que, en lo dicho y en lo visible, remite a una causalidad ausente, a un
proceso de formacidn que opera a espaldas de los sujetos, pero solo por medio de ellos.

Proponemos pensar el montaje en el &mbito de la investigacion social bajo la premisa
de que el conocimiento emerge de la ruptura con los sentidos dominantes, que no se
manifiestan inicamente en lo que una imagen “muestra” o “representa”, sino también en las
formas de la concatenacion, de la disposicion y del ritmo de su discurrir ante la mirada en
una coyuntura determinada. Asi, en linea con Benjamin, el montaje critico constituye una
puesta en relacion de materiales que da lugar a una unidad relacional, que prima sobre sus
elementos, y que no requiere de explicaciones afiadidas.

Lo discontinuo cobra valor para el pensamiento y, teniendo en cuenta los aportes de

Foucault (2015), sabemos que esa discontinuidad no es un dato, sino un modo de
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intervencion. En esta época, como vimos, la datificacion clasifica y automatiza la
distribucion de lo discontinuo, empobreciendo sus posibilidades criticas y profundizando la
logica neoliberal del sondeo y del escrutinio permanente de la vida social. Las disputas por
el montaje son también disputas por las formas de la discontinuidad, que en el caso de la
operatoria algoritmica personalizada tienen como efecto primordial hacer coincidir lo
imaginario —lo visible— con lo ideoldgico —la creencia—.

Interrupcion, dislocacion, afectacion del orden dado de las cosas: el montaje critico
sera el que ponga en cuestion las unidades evidentes de agrupamiento de documentos,
“aquellas que, mas o menos institucionalizadas, se presentan como efecto de lo siempre-ya-
sabido” (Glozman, 2022, p. 12). Con esto no s6lo nos referimos a las unidades ya
discutidas en el ambito de las ciencias sociales (la autoria, el género discursivo, el periodo
de produccion, entre otras), sino también a las formas estandarizadas de serializacion
propuestas/impuestas por los algoritmos que hoy parecen tener una buena porcion de
soberania en la organizacion del archivo digital contemporaneo. En la curatoria que ejercen
las plataformas, los contenidos encuentran su criterio de unidad en funcion del “yo”
datificado y perfilado —“mis intereses, gustos, opiniones”, reflejados en una oferta de
imagenes en apariencia personalizadas—, cuya eficacia ideologica en la coyuntura desplaza
otros criterios de agrupamiento como el autor y la obra.

Este tipo de montaje puede constituir una critica practica a la idea de imagen como
recorte, como representacion o como ilustracion del mundo, en la medida en que logre
introducir un desfase inquietante en lo sensible ordinario: “;y si acaso...?”. El montaje no
vale por lo que denuncia, sino por lo que permite conjeturar, entrever, acerca de la no-
coincidencia de las cosas respecto de si mismas, distancia radicada en las tramas
fanstasmadticas e imaginarias que soportan los procesos historicos. En palabras de Escobar
(2020), en el montaje las cosas no muestran tanto “lo que son como lo que podrian llegar a
ser o lo que pudieron haber sido; o muestran lo que son solo en parte y remiten a lo que
prosigue fuera de campo o se desdobla en escenas paralelas” (p. 102). Lograr que en las
imagenes emerja su otro de si es una de las tareas fundamentales para la investigacion
social ante la cultura plataformizada, que gracias a la codificacion algoritmica hace de la

relacion entre las imagenes y la creencia subjetiva un proceso permanente y confirmatorio
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de feedback en el que el sujeto y lo que ve se funden en una operacion que tiende a anular
todo resto.

En el contexto de la “estetizacion generalizada” del mundo contemporaneo, Escobar
(2015) llama a un rescate politico del aura —no ya de aquella aura burguesa que Benjamin
desestimoé en su momento, sino de “modelos auraticos alternativos” (p. 70), de “un aura
desvalida, sucia: enturbiada por la incuria de las historias menores o la opacidad irreparable
de la realidad” (p. 86) que sea capaz de “delata[r] la espectral presencia-ausente de las
cosas” (p. 76)—. Para ello, invita a preguntarnos cudando hay aura: ;cuéles son los procesos
por los cuales ciertos objetos se cargan de distancia, de extrafiamiento? ;Cuando en un
objeto o composicion relampaguea la falta, el silencio, lo opaco? En este sentido, ademas
del trabajo negativo, el montaje pone en marcha una vinculacion positiva entre documentos,
a través de diferentes operaciones.

Retomamos la respuesta de Escobar indirectamente, trayendo sus aportes a un
pensamiento del montaje. El autor sefiala que uno de los caminos de la auratizacion es la
separacion, el emplazamiento de los objetos en un ambito extraordinario. El montaje critico
puede ser pensado entonces como una politica de la descontextualizacion, de la
combinacion y de la reinscripcion, que, para la coyuntura analizada, extrae a los objetos
(las imagenes, por caso) del flujo incesante al que se encuentran sometidas en el montaje
algoritmico y los instala en una discontinuidad diferente a la de la fragmentacion
deshistorizante. Esta operacion propende ya no al refuerzo de la mismidad perfilada sino a
la indicacion de lagunas, de opacidades, de ausencias y latencias en los sentidos.

El otro camino de la auratizacion se basa en la apariencia, en aquello que “despierta
las potencias dormidas de las cosas y las viste de sorpresa y extrafieza; las aleja, quebranta
su presencia ordinaria y las arranca de su encuadre habitual para enfrentarlas a la
experiencia, inconclusa, de lo extraordinario” (Escobar, 2015, p. 67). El montaje, entonces,
puede promover la emergencia de lo sugerente, de lo maravilloso, de lo inquietante: una
politica del detalle y del extrafiamiento.

La superposicion de temporalidades heterogéneas, con arreglo a conjeturas de
investigacion, es la via regia de la produccion de conocimiento por el montaje. En su

cuestionamiento del tiempo lineal, teleoldgico, acumulativo, éste ““(...) hace visibles los
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restos que sobrevivieron, los anacronismos, los encuentros de temporalidades
contradictorias que afectan a cada objeto, a cada acontecimiento, a cada persona, cada
gesto” (Didi-Huberman, 2012, p. 21). El montaje puede adoptar diferentes formas finales:
desde la imagen unica, al modo de un fotomontaje o un collage, pasando por la secuencia,
mas cercana al montaje cinematografico, hasta los paneles. Estos ultimos, retomados de la
propuesta warburguiana, cuestionan en su forma misma la secuencialidad solidaria de la
linealidad atribuida al tiempo historico. Mara Glozman (2022) sefiala —en su caso, para
materialidades discursivas verbales, en el nuestro, en un sentido mas amplio— que la
confeccion de paneles con disposiciones diversas posee la ventaja de “mostrar la
persistencia de formas significantes sin opacar la especificidad de las frases y palabras,
produciendo relaciones y efectos mediante el hilvanado de recortes” (p. 13). Las hipotesis
se formulan, asi, en el mismo proceso de creacion del montaje: “cortando, fragmentando,
reuniendo, mirando con lupa cada parte para ver en el hilo de lo que nos convoca a producir
las reuniones: en el trabajo de montaje, la practica analitica es una practica de découpage”
(p. 13).

Asi, el montaje no es tnicamente un procedimiento o una técnica, sino que constituye
una prdctica, en tanto pone en marcha un proceso de transformacién: opera selecciones,
descontextualizaciones, recomposiciones a partir de materiales significantes insertos —real o
potencialmente— en el flujo fragmentado y pretendidamente continuo de la plataformizacion
y regidos por el imperativo postdictatorial de comunicabilidad plena. En el seno de aquellas
operaciones, se establecen hipdtesis para la generacion de nuevo conocimiento, es decir que
el resultado del montaje es una hipotesis formulada a partir de un entrelazamiento —que se
reconoce provisorio, incompleto, precario— de materiales significantes: no dice sino que
mas bien muestra, y ese mostrar no es del orden de la iluminacion, ni de la explicacion, ni
del develamiento, ni de la confirmacion de lo ya sabido, sino de la posibilidad, del entrever:
otro modo de lo virtual.

A la luz de todo lo dicho, proponemos trabajar en la direccion de montajes que:
e Ofrezcan superficies de roce, de interfaz, entre imagenes desgajadas de sus modos
ideologicos (que se presentan como evidentes, espontaneos) de vinculacion,

posibilitando que pueda surgir de entre ellas una chispa, un desajuste. Se trata de
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promover una percepcion extraiiada de elementos que podrian resultar familiares y
de incitar a mirar las cosas en su distancia respecto de si mismas.

e No se planteen como reconstrucciones del pasado ni sucumban a la fascinacién por
el presente, sino que promuevan relaciones dialécticas entre los tiempos e indiquen
imaginaciones de futuro perdidas, olvidadas, para reponer asi la densidad compleja
del tiempo, dislocando su fluir. Esta incitacion puede realizarse mediante
operaciones de yuxtaposicion de lo anacrdnico, de interrupcion de lo continuo, de
serializacion de lo fragmentado, de aceleracion o ralentizacion, de repeticion.

e Establezcan reenvios de sentido densos, multiformes, asentados en distintos tipos de
relaciones: parecido formal, continente-contenido, direccion de las miradas,
posiciones de los cuerpos, trabajo con la direccionalidad de los vectores y de las
lineas de fuga, yuxtaposicion de un mismo elemento en series diversas con efectos
de sentido diferentes, ironia, humor, contraste, combinacion de procedencias
desniveladas, de tiempos, de géneros y de autorias a priori desconectadas.

e (Combinen esos reenvios con zonas de detencion, de precipitacion del sentido, que
pueden lograrse no tanto por la explicacion ni por la explicitacion, sino, justamente,
por el detenimiento brusco, por el hueco, por el cambio de intensidad.

e Maximicen la visibilidad del artificio, quitando cuando sea oportuno las referencias
espacio-temporales de los documentos y volviéndolas a reponer,
descontextualizando, recontextualizando, elaborando yuxtaposiciones improbables,
contradictorias con las formas de organizacion de lo discontinuo que distinguen a la
cultura plataformizada y postdictatorial.

e Trabajen en lo concreto de materiales situados, con la audacia de la exposicion del

detalle, sin olvidar la pregunta por la totalidad.

A modo de cierre: para un montaje critico en la coyuntura de la hipermostracion

personalizada

En este articulo nos propusimos abordar una pregunta general acerca de qué puede ser
una metodologia critica en una coyuntura en la que las transformaciones postdictatoriales y

plataformizadas de la cultura y de los modos de la percepcion desactivan las operaciones
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clasicas de la critica moderna, centradas en ciertas formas del dar a ver: visibilizar, develar,
esclarecer (Romé y Terriles, 2023). Planteamos interrogantes en los niveles epistemologico,
teorico-metodologico y coyuntural, con la conviccion de que ningun abordaje investigativo
puede pensarse por fuera de una pregunta por el conocimiento, ni al margen de un
basamento conceptual, ni separado de los procesos histéricos de los que es producto y sobre
los que interviene.

Nuestra propuesta metodologica supuso dos apuestas relacionadas: trabajar
conjuntamente lo ideoldgico y lo imaginario como 6rdenes irreductibles pero entramados; y
pensar al montaje como practica critica de produccion de conocimiento, en tension con la
dominancia de una de sus formas especificas, la del montaje algoritmico.

Respecto de la primera operacion, no hemos abogado por contraponer prediscursivo y
discursivo, afectivo y racional, creatividad y codificacion. Hemos propuesto, en cambio, un
analisis basado en un enfoque de lo imaginario en su relacion sobredeterminada e inscripta
en la coyuntura con lo ideologico, toda vez que en cualquier material documental ambas
instancias se encuentran articuladas. Para dar cuenta de las determinaciones de lo
imaginario en nuestra coyuntura, hemos analizado en detalle las formas de la percepcion
plataformizada, en su relacion con lo postdictatorial. A partir de la dictadura, en la
Argentina, se produce una dislocacion de la temporalidad historico-politica que, al decir de
Elsa Drucaroff, hace parecer que “todo lo comprensible hubiera nacido con la dictadura”
(2011, citada por Romé y Terriles, 2023, p. 10), perdiéndose de este modo la inteligibilidad
de las luchas populares previas, en la medida en que se desarticula el horizonte de sentido
vinculado al ideal revolucionario. Ante este puente roto, retorna la pregunta por la
complejidad temporal en la imagen, que incluye el momento en que ella es traida a la
legibilidad y revela su politicidad, en tanto puede tener un rol activador en procesos de des
y rearticulacion de lo sensible (Soto Calderon, 2022). Vimos que la practica de recepcion
del scrolleo simplifica la densidad temporal y contradictoria de las imagenes, porque el
montaje algoritmico (Caputo, 2025) le ofrece a la mirada aquello que ya vio, aquello en lo
que ya cree, en una unificacion de lo imaginario y lo ideoldgico cuyo principio de

29 ¢

realizacion es el sujeto perfilado, atendido en sus “gustos”, “intereses” y “opiniones”,
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dentro de un proceso de feedback continuo y automatico que perfecciona las formas
tradicionales del sondeo neoliberal.

A partir de nuestra concepcion de lo imaginario y del analisis de la cultura
plataformizada y postdictatorial, pasamos a la segunda operacion, el montaje, que, como
afirmamos al comienzo, ofrece un punto de contacto entre las practicas estéticas y las de
investigacion en ciencias sociales para concebir la historia en términos de una temporalidad
compleja. En lo que hace a nuestra especifica situacion problematica —la realizacion de una
exhibicion visual documental sobre el proceso de neoliberalizacion de la Ciudad de Buenos
Aires—, una exposicion puede ser vista como ensamble de montajes, con el fin de
convertirse en un “sitio para el pensamiento” (Wechsler, 2017, p. 17) ubicado en el espacio
intersticial entre la propuesta curatorial y las formas de percepcion de quienes la visitan,
ambas atravesadas en mayor o menor medida por los modos predominantes que estructuran
histéricamente la percepcion y por las relaciones entre lo decible y lo visible.

De acuerdo con Didi-Huberman (2012), el tiempo de las imagenes es heterogéneo
respecto del tiempo historico, porque en ellas se condensan distintos tiempos y porque ellos
vienen a la legibilidad, al decir de Benjamin, en un tiempo concreto. Una exposicion
documental como la que estamos confeccionando, por definicion, esta implicada en el
presente: la pregunta acerca de qué hacer con esa complejidad temporal insiste, en una
coyuntura en que la curatoria algoritmica organiza el archivo digital contemporaneo
mediante una operatoria que tiende a la simplificacion de lo contradictorio, del espesor
historico de la lucha de clases.

Una posibilidad seria domesticar el vestigio (Haber, 2016), con la consecuencia
inmediata de o bien endiosar el presente, o bien activar una impotencia nostélgica. Otra,
seria asumir una postura pedagogica en sentido restringido: buscar que el publico aprenda
del pasado para nutrir el presente, explicar el hoy a partir del ayer, a través de vasos
comunicantes que la exposicion se ocuparia de develar/denunciar. Finalmente, seria posible
operar una pretendida traduccion del ayer al hoy, a través de una adopcion de los medios
técnicos disponibles que se monte acriticamente sobre las formas predominantes de la
percepcion. Hemos intentado, a lo largo del articulo, distanciarnos de estas opciones y

esbozar preceptos metodologicos, teéricamente sustentados, para una investigacion critica
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que se haga cargo de la coyuntura en la que se despliega y en la cual se encuentra inserta.
Hemos dado cuenta de algunas caracteristicas de lo que llamamos montaje critico, como
tactica de desorganizacion del orden de apariencia (Escobar, 2020).

La plataformizacion profundiza la reduccion postdictatorial de lo imaginable a lo
estadisticamente representable gracias a una hipermostracion personalizada de lo social,
que se realiza bajo la forma de un montaje algoritmico que anuda lo visible a la creencia
subjetiva. Los modos dominantes del mirar y del mirarse encuentran su eficacia ideologica
en esta forma inmediatista y personalizada de agrupamiento de las imagenes. En este
mismo plano, sin embargo, las ciencias sociales pueden intervenir para producir
conocimiento, para desestabilizar las formas dominantes del mirar y de lo que nos es dado a
ver: en el plano de combinatorias, de selecciones y de relaciones entre elementos que

presagien nuevas formas de imaginacion de lo social.
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